LA POESÍA ROMÁNTICA EN ESPAÑA

El poeta se convierte en el intermediario entre el mundo del arte y el resto de los hombres, despertándose los primeros atisbos en Cadalso o Meléndez Valdés. Los poetas románticos destierran los idilios pastoriles, el didactismo y la uniformidad métrica, siendo una poesía centrada en el individuo. Así los temas giran en torno al amor, al orientalismo, los ambientes medievales, la muerte, lo satánico, lo sobrenatural y la libertad. Se da sí la revitalización del romance, nuevos ritmos acentuales que producen musicalidad, dándose la alternancia de estrofas, octavas reales, redondillas, acompañadas de abundantes descripciones y un lenguaje culto y grandilocuente. Se pueden distinguir dos tipos de poesía; la primera de ellas es una poesía narrativa que posee un tono épico heroico y arranca de la tradición del romancero y se inspira en temas legendarios, históricos y exóticos. Se inicia con EL MORO EXPÓSITO-1834, del Rivas, donde sigue a Byron, y cuyo tema gira en torno a los Infantes de Lara, además de la misma índole son sus romances históricos; por otro lado está José ZORRILLA, autor de GRANADA-1852 y de las famosas LEYENDAS recopiladas bajo CARTAS DE TROVADOR-1840, entre las que destaca Margarita la Tornera y A buen juez, mejor testigo. Pero sin duda el autor más representativo de este tipo de poesía es JOSÉ ESPRONCEDA. Además de su novela histórica SANCHO SALDAÑA-1834, ambientada en el siglo XIII, y donde sigue los modelos de Scott y los novelistas franceses Victor Hugo y Dumas. Donald.L. SHAW ha dicho que la desdicha de su protagonista y su deseo de recuperar la fe en algún principio duradero son arbitrarias y ajenas a su situación real, solo entendibles por la desazón espiritual del autor. Además escribe artículos periodísticos como DE GIBRALTAR A LISBOA o el folleto político EL MINISTRO MENDIZÁBAL-1836, bajo el influjo de Heine y Quevedo. Es creador de tres obras dramáticas; drama en prosa AMOR VENGA SUS AGRAVIOS-1838, comedia en verso NI EL TÍO NI EL SOBRINO-1834, tragedia en verso DOÑA BLANCA DE BORBÓN, publicada póstumamente-1870. Pero sobre todo, destacó por su quehacer poético, a este respecto su poesía se divide en POESÍA NEOCLÁSICA, en la que se advierte la huella de Lista, siendo su obra más representativa EL PELAYO-1835, poema narrativo inacabado, formado por 127 octavas repartidas en 6 fragmentos inconexos. De esta misma etapa son varias poesías breves como A LA LUNA, SERENATA, EL PESCADOR; POESÍA OSSIÁNICA, inspirándose en la figura de Ossián compone ÓSCAR Y MALVINA-1830-31, poema dividido en dos partes, La despedida y El combate. Para Marrast es una reconstrucción de la obra total de Macpherson. Por otro lado hallamos HIMNO AL SOL, escrito en forma de apóstrofe al astro, el poeta expresa la desesperanza del hombre, el cual persigue la eternidad vacía, la propia muerte y destrucción sin remedio, en A UNA ESTRELLA expresa su desesperación por el fracaso del amor, confiriendo una dimensión cósmica a su desesperación; POESÍA ROMÁNTICA, la inicia a su regreso a España, aborda temas convencionales del romanticismo histórico como en CANTO DEL CRUZADO, o amorosos como A JARIFA EN UNA ORGÍA, que expresa la decepción total y el desengaño desperado por el fracaso amoroso, o el soneto A XXX DEDICÁNDOLE ESTAS POESÍAS. Pero por encima de estas sobresalen sus CINCO CANCIONES, pirata, cosaco ,medigo, reo de muerte, verdugo. Composiciones cívico-morales según Carnero en las que el autor da forma poética a los temas sociales. Para Casalduero estas cinco figuras simbólicas nos entregan el ser moral y espiritual del poeta. Marrast opina que son referente sobre todo de la realidad concreta española, encerrando una visión del mundo en la que prima una ausencia de sentimientos religiosos, una moral fundada en el respeto al ser humano y una denuncia de la hipocresia y las cobardías sociales. J.Luis Alborg, de forma ecléctica considera que estos personajes marginales son reflejo de tanto la actitud social del autor como de su concepción moral y espiritual, afirmando que son figuras románticas de rebeldía y de insolidaridad, creadas con un claro deseo de universalidad. LA CANCIÓN DEL PIRATA, sobresale en cuanto a su valor literario, su perfección formal y su concisión, la propiedad de las imágenes, la polimetría, lo evocador de la circunstancia, el predominio del sustantivo y del verbo, centrándose en la sustancia y en la acción. La canción es un himno de exaltación de la libertad al margen de la sociedad, con ella inaugura la glorificación del rebelde frente a la sociedad organizada, la aventura frente a las reglas y contra el concepto burgués de seguridad. Las influencias hay que buscarlas en EL CORSARIO de Byron y LE CHANT DE PIRATES de Victor Hugo. Pero sus dos poemas más importantes, son narrativos, EL ESTUDIANTE DE SALAMANCA-1840 y DIABLO MUNDO-1840-41. La primera narra la historia de don Félix, un don juan en un ambiente situado en la ciudad de Salamanca. Se trata de una leyenda fantástica de contenido simbólico que consta de 1.024 versos divididos en 4 partes. En ella se pretende expresar el concepto romántico del mundo. Casalduero, indica en cuanto al título que es la única nota de color local. La primera parte presenta al protagonista situando la acción en el espacio y en el tiempo; la segunda desarrolla la historia sentimental de doña Elvira que se vuelve loca por don Félix y al final muere; la tercera termina con la muerte del hermano de doña Elvira a manos de Montemar; la cuarta que es la más extensa nos cuenta la persecución de don félix por el espectro de doña Elvira cuyo abrazo le produce la muerte. En esta última parte aparecen todos los rasgos románticos- nocturnidad, fantasmas, sepulcros, imágenes inexplicables. El poema es la expresión de la insatisfacción y la angustia romántica al tiempo que es síntesis de todos los motivos personales de Espronceda, la rebeldía, el individualismo, el misterio, el amor. Además la obra reproduce mitos literarios  como la figura de don juan, la visión del propio entierro, o la locura de amor. En cuanto a la métrica el autor concibió el poema como una sinfonía, de ahí su polimetría, adecuando cada estrofa al tono narrativo, dramático, dialogado o lírico. En cuanto al estilo abundan los efectos de aliteración, contraposición, antítesis; enumeraciones, paralelismos, todo ello para expresar el atormentado mundo de sentimientos y de fantástica aventura. El vocabulario mezcla lo sublime y lo vulgar, términos arcaicos y poéticos llegando a hacerse estridente, se reiteran las rimas agudas en exceso. EL DIABLO MUNDO, es un poema incompleto que consta de una introducción, 6 cantos y varios fragmentos para hacer una epopeya de la vida humana como concepción pesimista de la existencia. Según Marrast el objetivo del autor fue hacer poesía social de tono subjetivo, pero sin recurrir a un tema tradicional, siendo el resultado el que dio forma poética al pesimismo y a la angustia que le producía el misterio de la vida y de la muerte. El poema cuenta la historia de un anciano desengañado de la vida que se transforma en Adán, que desconoce el mundo. Según el poeta el infierno es definitivamente el corazón del hombre. El segundo canto, EL CANTO A TERESA, elegía escrita en octavas reales es el más conocido, está dedicada a la muerte de su amada, siendo el tema principal el desengaño. Algunos críticos como Ferrer o Piñeiro, abogan por la influencia de Byron, mientras que otros como Casalduero o Pi y Margall opinan lo contrario. Aunque lo lírico impregna todas las composiciones románticas, cabe señalar como indicábamos la existencia de otro tipo de poesía, lírica propiamente dicha que se desarrolla y cuyos temas, los mismos que se tratan en tipo de poesía visto hasta ahora, se tratan en este momento bajo el prisma intimista. Entre los géneros líricos se cultivan la balada, la elegía, las canciones, los romances y odas, constituyendo una poesía menos retórica que la anterior. Podemos distinguir dos etapas, una etapa romántica representada por Espronceda y su obra POESÍAS-1840, y en la que recoge himnos, odas y canciones, y una etapa posromántcica, en toda la segunda mitad del siglo XIX, en la que se destierran el tono retórico, los excesos narrativos y legendarios, ofreciendo una poesía más subjetiva. Sus máximos representantes son BÉCQUER y ROSALÍA DE CASTRO. La obra de Bécquer comenzó a publicarse en revistas y periódicos, de hecho llegó a dirigir el periódico conservador El contemporáneo, llegando incluso a ocupar un cargo de censor de novelas. En primer lugar decir que el autor escribió en prosa articulos  periodísticos, como HISTORIA DE LOS TEMPLOS DE ESPAÑA- 1857, inacabada, CARTAS LITERARIAS A UNA MUJER-1860, en las que expone ideas poéticas en tono conversacional, CARTAS DESDE MI CELDA-1864, en las que reúne impresiones personales, descripciones de paisaje y costumbres, con ellas según Rica Brown entra en España la tradición literaria del ensayo. Además están LAS LEYENDAS, publicadas algunas en prensa entre 1858-64 y tras su muerte en 1871 en la misma edición que las RIMAS. Las leyendas son narraciones breves que desarrollan o recrean tradiciones y leyendas populares en prosa poética más cercana al romanticismo tradicional que las rimas. Influenciadas por el idealismo postfichteriano de la literatura alemana como ha señalado José Luis Varela, como por el romancero-LA CUEVA DE LA MORA, la historia local- LA CRUZ DEL DIABLO, y la tradición oral-EL BESO, en definitiva por la literatura española y la fantasía popular, con toda su carga de creencia religiosa. Rubén Benítez hace una triple clasificación; de un lado, la simple tradición oral o escrita, apenas remodelada por el escritor, de otro el relato ficticio sobre temas de la tradición y por último la leyenda ideal, con remota base en la tradición. Estilísticamente se caracterizan por un ritmo cercano al de la lírica, por el énfasis en las sensaciones, por la descripción colorista y pictórica de ambientes, por la evocación de la naturaleza en términos antropomórficos y por la riqueza del plano fantástico y maravilloso. Para Luis Cernuda el autor introduce la poesía en prosa en nuestra literatura. Su obra poética se reduce a las RIMAS, compuestas entre 1859-68 y varias de ellas publicadas en periódicos y revistas. La primera publicación póstuma data de 1871 y contiene todos los poemas del LIBRO DE LOS GORRIONES, volumen que reúne el manuscrito original perdido durante los disturbios revolucionarios, salvo tres de ellos con diferente ordenación, en forma de poema unitario. Las rimas, 79 en la edición original, son composiciones breves generalmente de rima asonante y de métrica variada. La temática básica es doble; la poesía concebida como una forma de expresión a veces simbólica, siempre sugerente, de emociones íntimas que van más allá del propio poeta y el amor identificado con la mujer, expresión máxima de la belleza inalcanzable,misteriosa,onírica e ideal. Para Bécquer la poesía es tan inexplicable como el amor, ambos se comprenden intuitivamente. Robert Pageard hace una clasificación de las mismas atendiendo a la temática; 1-9 poesía como tema, 10-29, amor de manera positiva y esperanzada, 30-54, desengaño, fracaso amoroso, amargura, melancolía, 55-final, soledad y angustia nocturna junto a reflexiones sobre el sentido de la vida y el miedo a la muerte. En cuanto al estilo, bajo la aparente sencillez se esconde una gran elaboración formal, uniéndose los recursos retóricos de la poesía culta y popular. Los metros empleados son clásicos como octavas reales, serventesios o quintillas o bien mezcla de versos endecasílabos y heptasílabos en estrofas como la silva culta, así como metros más populares como la copla y la seguidilla. El ritmo viene marcado por los acentos del verso que junto con los encabalgamientos le dan musicalidad y unidad. Los poemas suelen ser breves y a menudo presentan un final que abre nuevas sugerencias. Las repeticiones, el paralelismo, las correlaciones bimembres o trimenbres, las anáforas traban una estudiada arquitectura poética. El lenguaje está cargado de metáforas basadas en realidades sensoriales que aluden a la naturaleza-golondrina, viento, a la música-arpa, compás, salpicado de términos románticos- sueño, dolor, pero también realistas-átomo, máquina. Según J.L.Alborg lo que sobresale en el autor es su capacidad de sugerir. Bécquer se configura así como el primer poeta moderno, fuente de inspiración para la Generación del 98, Juan Ramón Jiménez y los poetas del 27. Este es el caso de Bécquer, un corazón del que emanan los sentimientos envuelto en un lenguaje desnudo. ROSALÍA DE CASTRO, aunque escribió en prosa una novela RUINAS-1866 y dos cuentos extraños, EL CABALLERO DE LAS BOTAS AZULES-1867 y EL PRIMER LOCO-1881, destacó por su empresa poética. En este sentido, su obra comprende dos tipos de poesía; una romántica y una intimista. El paso de una a otra se explica por la influencia de la escuela poética representada por Campoamor, Sanz y Bécquer, la influencia de la lengua gallega y de la poesía popular. En conclusión el intimismo se puede considerar como una evolución de la poesía romántica bajo la influencia de la poesía lapidaria y la poesía popular, perteneciendo los temas a la expresión de los sentimientos y las relaciones de éste con la naturaleza, que llega a ser confidente de su alma, alcanzándose la máxima interiorización del paisaje. La pluma de la autora supuso una apología del paisaje gallego, siendo en su obra el amor siempre sufrimiento, tema al que se suma el de la mujer seducida y abandonada con el sacrificio total de la mujer y el egoismo del hombre. A este tema se suma el de la hija natural y el de la huérfana y la muchacha que se complace en atormentar a sus aduladores y cuya actitud puede ser el resultado de la desilusión o un defecto que la autora considera especialmente femenino. Pero lo que atormenta sobre todo a la autora es el aproximarse a la vejez con la desaparición de todo lo que pudo hacernos felices, despertándose la nostalgia de la infancia y de la juventud, a ella queda vinculada el tema de la muerte, la cual en ocasiones puede resultar liberadora, de lo que se deriva el recurso del suicidio vinculado al símbolo del agua. Sin embargo, como cristiana la autora se siente desgarrada ante el deseo de morir por librarse de la vida insoportable y el remordimiento que provoca este deseo que es una ofensa a dios. De ello se desprende la duda como tentación diabólica, la negación o la desesperación ante la injusticia en el mundo terrenal y celestial aunque finalmente torna a ella gracias a la compasión que le invade el sufrimiento de cristo. Por otra parte, la autora denuncia la falsedad, la crueldad y la ingratitud del ser humano, además de alzarse contra las injusticias sociales. Así surge su defensa de los gallegos despreciados por los castellanos cuando se trata de los emigrantes que van a Castilla a trabajar al tiempo que denuncia el abandono de los propios gallegos de su propia tierra, contra la destrucción de las selvas de Galicia, la autora así no se hace ninguna ilusión sobre la humanidad, por lo que solo queda la resignación. La carácterística más importante de la métrica rosaliana es la preferencia por la asonancia, el uso de romances y formas asimiladas como la silva arromanzada y la combinación entre endecasílabos y octosílabos, además de construcciones paralelísticas. En cuanto a su obra, destaca LA FLOR-1857, una primera colección de versos melancólicos con reminiscencias de Espronceda y escritas en gallego, CANTARES GALEGOS-1863, sobre los personajes y la vida rural de su tierra  desde la nostalgia y FOLLAS NOVAS-1880, expresión de desengaño. En castellano escribe EN LA ORILLA DEL SAR-1881, en la que prima la tristeza, pérdida de la esperanza, conmoviéndose de los emigrantes, el desengaño amoroso le hace desear la muerte. Debemos señalar que la renovación de la lírica, esa gran labor vino de manos de autores como ANTONIO TRUEBA, que identificó la poesía con el sentimiento y adoptó el tono popular de la copla en EL LIBRO DE LOS CANTARES-1852. En 1853 BARRANTES MORENO trató de adaptar la balada germánica fantástica con BALADAS ESPAÑOLAS. E.F.SANZ tradujo poemas de Heine publicados en EL MUSEO UNIVERSAL-1857. JOSÉ SELGÁS Y CARRASCO, un autor que con su ensalzamiento de los valores hogareños emocionaba a Unamuno, destacan LA PRIMAVERA-1850, EL ESTÍO-1853, formados por piezas que bajo el ejemplo de flores y otras personificaciones sencillas trata de deducir un precepto moral; AUGUSTO FERRÁN, que rompió con el tono declamatorio de la poesía cultivada hasta entonces, con un lenguaje mucho más cercano a lo oral, destaca LA SOLEDAD-1861.

