DIBUIX I TÈCNIQUES D’EXPRESSIÓ GRAFICOPLÀSTIQUES

Resum Sessió 5 - 16.11.2010  -  per: Albert Castañé, Yolanda Castillo i Elena Conejo

YOLANDA CASTILLO

INTRODUCCIÓ:
Bona tarda i bon any!

Som n’Albert, n’Elena i jo na Yolanda.

Vos explicarem que varem veure a la darrera sessió de dibuix del 16.11.2010.

Primer de tot en Pep Moreno ens va avisar que seria una sessió densa, on veuríem:

1. Estratègies d’ensenyament i aprenentatge: el Cóm?

2. Qüestions critiques i alternatives del currículum actual (sense fer anàlisis del currículum LOE, ho dexeríem per després del Pràcticum I ja que aleshores tendríem més criteri per debatre)

3. I també ens plantatgeriem: Cóm s’han d’ensenyar les arts plàstiques? 

Apuntant a quatre autors fonamentals: 

Ricardo Marín, Elliot Eisner, Judith Koroscik i Arthur Efland.

Acte seguit varen fer el resum de la sessió anterior de dibuix els companys Elisenda, Jesse i n’Iker.

Varem començar amb el tema: 

Cóm s'han d'ensenyar les arts plàstiques? A partir d'en Ricardo Marín.

ENSENYAMENT DE LES ARTS VISUALS: Ricardo Marín – Elliot Eisner

Processos d’aprenentatge en la època contemporània, tenim dos mètodes:

· Mètode natural: Potencia l’innatisme defensant que l’artista neix. S’ha de veure si la persona té dots, donar-li eines per modelar-lo. Visió naturista de principis del s.XX.

· Mètode d’instrucció: L’únic que fa es donar eines i recursos standart per que la gent pugui desenvolupar habilitats. Sota la direcció d’un mestre o d’un artista.

· Però no tot es pot ensenyar! Depèn del que vulguem aconseguir serà preferible un o un altre sistema. Hi ha mètodes d’ensenyament que són millors que uns altres per aprendre certes coses.

· Estem parlant d’arts plàstiques, hi ha tres característiques bàsiques que no es poden deixar d’ensenyar:

FER- COMPRENDRE- GAUDIR

1. Activitat: El procediment, aprendre fent. Fonamental!

2. Individualitat: Autoreflexió i comprensió del propi procés. Reflexió sobre les problemàtiques personals.

3. Creativitat: Està centrada en la coincidència entre procediment i matèria. Desenvolupa l’aspecte de l’observació: La mirada atenta, enriquir-la a través de l’inquietut, curiositat, interès…

S’ha de aconseguir motivació amb reflexió per gaudir.

Es fa un parèntesi: 

S’anomena la “mirada atenta” d’en Gómez Molina per tal d’enriquir la creativitat. 

Es recull una cita de l’artista William James: 

“No és la seva atenció la que els fa ser genis, és el seu geni els que els fa ser atents”

I es mostren els retrats d’en Mozart, Picasso i Einstein.

Parlam de l’Activitat atenta i la memòria creadora:

Atenció = voluntat + intencionalitat

Les coses ens criden l’atenció – A les coses li prestem atenció (necessitat)

Interès = Atenció intel·ligent que ens porta a la intel·ligència creadora. Si no hi ha interès no hi ha creació.

CREATIVITAT

El “Jo ocurrent” versus el “Jo negociador, executiu i creador”

Jo ocurrent: És el Jo de la societat actual on hi ha moltíssima informació en sentit horitzontal. És la cultura del zàping, els joves estan educats per prestar atenció de curta durada i molt diversa. És la idea de la "chispa" que és efímera i si no la treballes marxa. Tot això ens porta molt fàcilment a la dispersió i a la manca de motivació.

Un dels problemes dels professors es precisament la mancança de motivació i la dispersió de l’alumnat.

Helmhotz (físic Alemany 1821-1894) diu:

"Podem mantenir la nostra atenció sobre l’objecte durant poca estona per que cessa quan s'ha perdut el interès per ell. Però si ens podem formular noves preguntes sobre l’objecte, sorgirà un nou interès, i l’atenció es mantindrà fixa"

D’aquesta manera es pot desenvolupar la curiositat i allargar els diferents punts d’interès. Quan més preguntes mos feim més reflexionam. 

En Pep ens exposa l'exemple personal de la classe de Volum: la realització d'una coberta -- sabien el procés (obeeixen el que els dius) però faltava l'anàlisi i la reflexió (propis i crítics dels alumnes). No hi ha hàbit de reflexió.

Continua n’Albert Castañé…

ALBERT CASTAÑÉ

Elliot Eisner:

- Agafar la idea de l’aprenentatge - activitat motivadora i complexa - influenciada pel context i per l’entorn.

- L’aprenentatge com a un procés significatiu: elaborar la suma d’estratègies, recursos i materials per al procediment d’aprenentatge i assoliment de les competències. Amb l’autoavaluació inicial i final, per entendre el procés amb punt inicial i punt final.

- El plantejament inicial d’una unitat didàctica es caracteritza per tres nivells de concreció:

- 1. Perquè: els grans titulars – els objectius - que hem de complir (per llei - el disseny del currículum per part de l'Administració)
- 2. Què: els continguts – la programació per part de pedagogs i departaments.


- 3. Com*: a través d’activitats a l’aula: estratègies – metodologies – recursos 


- Estratègies: la manera de treballar (pla d’acció per assolir un objectiu).



- Recursos: els mitjans que disposem per afrontar l’activitat.



- Material: els objectes i materials de què disposem per a utilitzar.
-* és en aquest Com (3er nivell de concreció) on podem incidir i desenvolupar/experimentar la nostra manera de fer com a professors. Les "alternatives" que parlàvem al principi, tenint en compte els tres aspectes.

PROCÉS D’ENSENYAMENT APRENENTATGE. ESTRATÈGIES. TRANSFERÈNCIES

ELENA CONEJO

Judith Koroscik :

- El model cognitiu de transferència: estratègies per a un ensenyament seqüencial, del punt inicial al punt final, seguint l’esquema:

- 1. Coneixement previ ("de base", més o menys rellevants): per a establir el punt de partida, l’estadi en que es troben la majoria dels alumnes (ep! grup classe heterogeni – atenció a la diversitat ...)


- 2. Transferència (connexions i ponts): cap a on anem.

- 3. Elecció d’estratègies (més o menys efectives) per tal d’establir un lligam entre la realitat de l’alumne (coneixement base) i els objectius d’aprenentatge
- 4. Transferència (connexions i ponts): la pràctica en l’aula, perquè tingui un sentit.

- 5. Disposició i valoració: (motivació més o menys lenta) Establir un vincle entre l’alumnat per generar la motivació necessària. Procés d’avaluació i reflexió per seguir endavant,

Cada una d’aquestes transferències implica una avaluació, perquè en la construcció de significat cal que tot tingui sentit, cal establir aquest lligam (transferència) en la seqüència. Si es trenca l’esquema, tot l’ensenyament queda inconnex i perd tot el sentit.

NECESSITATS EDUCATIVES CONTEMPORÀNIES 

(MODERNITAT VS. POSTMODERNITAT

ALBERT CASTAÑÉ

Modernitat / Postmodernitat:

- Entendre la complexitat de les diferents lectures de la modernitat i de la postmodernitat a través de la manera d’aproximar-se (representació) a "la guerra". Exemples: Guernica i Massacre a Korea de Pablo Picasso, Dangerous games de Marina Abramović, Niños soldado en Congo de Canal Sur, videoclip El niño soldado de Ska-p i animació del videojoc F.E.A.R.

- Modernitat (l’exemple de Picasso): estructura, lineal i contínua. El llenguatge plàstic com a model ètic-estètic i transgressor social.
- Postmodernitat: transformació de la complexitat - fragmentació. L’hermenèutica: el coneixement i l’art d’explicar. El discurs és més important que la representació. L’artista com a creador d’informació i d’un registre comunicatiu.

Les estratègies d’ensenyament i aprenentatge han de partir de la idea de la complexitat de la realitat contemporània.

CURRICULUM PER A LA COMPLEXITAT
ALBERT CASTAÑÉ 

Arthur Efland – Sistema en xarxa i el treball per projectes:

- El plantejament curricular des de la complexitat de la realitat contemporània, genera dos esquemes diferents:

- 1. Currículum "en arbre": sistema clarament diferenciat per especialitzacions, que no es barregen. El coneixement "ben estructurat": Ciències pures (sistema deductiu-inductiu) VS. el coneixement "poc estructurat": Humanitats (estructures vives i construcció de coneixements).

- 2. Currículum "lattice" (recuperant la idea de transferència exposada abans) Efland ens proposa: a partir dels continguts complexos, s’estableix un sistema de relacions formant una "xarxa" per a relacionar els continguts. A partir d’àmbits de coneixement perifèric es generen punts d’intersecció. Aplicable a una unitat didàctica, a una activitat puntal, ... Un sistema mutable, no hi ha una única manera de procedir, ni una única lectura – idea de transversalitat – interrelacional. Genera una visió més rica i complexa.
Exemple concret: dibuix del natural (la magrana) – es parteix d’un objecte orgànic treballant diferents àmbits:

1. Solució Gràfica (dibuix amb tècnica seca sobre paper). 

2. La natura morta (la representació de la natura morta). 

3. El barroc (el bodegó al barroc). 

4. Concepte del model (a la societat contemporània). 

Aquest tipus d’activitat permet anar lligant conceptes i experiències per tal d’arribar a un coneixement complexe.

ELENA CONEJO
Treball per projectes:

El treball per projectes segueix aquesta estratègia que proposa Efland: el grup (professor + alumnes) creen una relació en "xarxa", per a participar activament en la construcció del procés per assolir els objectius d’aprenentatge. El tema inicial és l’excusa per generar aquest procés, que permetrà múltiples interrelacions per arribar a un coneixement més ric i més complex.

- 1. Avaluació inicial: per poder plantejar els objectius i reorganitzar el procés.


- 2. S’inicia un procés d’investigació: continguts que es treballaran.


- 3. Criteris d’ordenació i organització: recerca i selecció de fonts d’informació.


- 4. Disseny d’activitats i planificació del treball (individual, grupal, ...).

- 5. Contrast entre avaluació i autoavaluació (reflexió): la idea del portafoli per a la construcció de l’aprenentatge.


- 6. Connexió amb un nou tema o problema.

- Per sobre i de manera ràpida vam tocar els temes:



- el que tenen en comú amb altres estratègies.



- el que no és un projecte.



- el que es podria considerar com a un projecte.
El treball per projectes com a:

· Qüestionament de les visions úniques, establint diferents connexions i recorreguts possibles envers un mateix tema

· Aprenentatge cooperatiu professor- alumnes (posicionament del professor no com a expert, transmissor de continguts), interaccions que afavoreixen la construcció de l’aprenentatge.

· Diversitat de metodologies: conceptes, procediments, intuïció, reflexió crítica...

REFLEXIÓ FINAL
ELENA CONEJO

Psicologia de l’aprenentatge

L’aprenentatge s’entén com a resultat de la construcció de significats i atribució de sentit per part de l’alumne, molt lligada a l’individu en sí (els coneixements previs formals o informals) i al seu entorn (cultural, social...) És un procés de reconstrucció de significats on s’estableixen connexions entre el que ja sabíem amb el que ens ensenyen i d’atribució de sentit, en tant que establim connexions entre els nostres interessos i el que ens ensenyen. En tant que l’aprenentatge és una construcció del propi subjecte és fonamental aconseguir la seva motivació per tal de que aquest tingui la disposició adient per tal que sigui actiu en la relació ensenyament-aprenentatge..

ALBERT CASTAÑÉ 
"Quan no hi ha conflicte, no hi ha aprenentatge" 
El conflicte s’entén com a motor del canvi. Procés d’aprenentatge vinculat al trencament d’esquemes preconcebuts, la crisi per poder seguir endavant reconstruint l’aprenentatge a partir de la connexió entre allò previ i allò nou, com a nova la construcció de coneixement.
EXPLICACIÓ DE L’ACTIVITAT 2

Explicació de l’exercici a presentar el dia 11 de gener de 2011:

Es va plantejar la qüestió de què demanava exactament l’exercici i que Josep va explicar-ho amb una mica més de detall i contextualitzant-lo a l’assignatura de dibuix artístic, i no de tècniques graficoplàstiques o dibuix tècnic. El treball consisteix en la lectura, reflexió i síntesi de les idees principals del text per tal de definir quins són els objectius i continguts en el procés d’aprenentatge i la seva relació. Finalment s'ha de proposar una activitat o unitat didàctica per aconseguir un d’aquests objectius.
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