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Cronobiografia de Candido Portinari?

1903-1918

Candido Portinari nasceu em 30 de dezembro de 1903, em uma fazenda de café perto da cidade de
Broddsqui, estado de Sao Paulo, na época um pequeno vilargio com 700 habitantes. Era o segundo dos
doze filhos de Baptista Portinari e Dominga Torquato, ambos italianos da regido do Véneto.

As familias Portinari e Torquato fixaram-se no Brasil durante a grande imigragéo italiana, ocorrida
no final do século XIX, quando Broddsqui era apenas uma parada para os trens apanharem o café
produzido na regido, ponto de passagem de retirantes em busca de trabalho. Eram familias inteiras em
estado de grande pobreza, o que marcou de maneiraindelével o menino Candido.

Muitos anos mais tarde, em 1947, ele dird, em entrevista a Tribuna Popular: “Desde menino tenho
vivido o drama dos retirantes. Lembro-me da seca de 1915, as grandes levas, aguela miséria. Essas
recordacOes, a que se acrescentam novos contatos com a gente agui do interior de S&o Paulo, fazem os
temas destes quadros. Como deixar de fixar aquilo que fez parte da minha vida, e a minha esperanca de ver
uma vida melhor para os homens que trabalham a terra?’

Foi também em Broddsqui que Portinari freqlientou a escola priméria, provavelmente entre 1911 e
1916, ndo indo aém do terceiro ano. Ali, aos 10 anos, fez o retrato do compositor Carlos Gomes, seu
primeiro desenho conhecido. Poucos anos depois, em 1918, passou pelo vilargjo um grupo itinerante de
pintores e escultores italianos, que viviam de decorar igrejas das pequenas cidades de interior. Candido foi
chamado como gjudante, cabendo-lhe pintar as estrelas no teto da igreja. No ano seguinte, decidido a ser
pintor, ele parte para o Rio de Janeiro, onde se matricula como aluno livre na Escola Nacional de Belas
Artes/ ENBA.

1919-21

A Escola era 0 Unico centro brasileiro que ministrava o ensino formal de artes
plasticas e arquitetura. Caracterizava-se, como assinala Carlos Cavalcanti, por uma
“acelerada perda de atualidade, afastando-se da contemporaneidade européia, malgrado o
interesse na Europa, mas uma Europa do passado, preservada em museus e pracas
publicas’. Os pintores brasileiros -- observa esse historiador — “na maioria e por todo
um século, tornaram-se herdeiros da missdo [francesa] de 1816. Sdo todos neocléssicos
ou académicos, com maiores ou menores acentos de personalidade. Reamente, néo
tivemos sequer, como prética generalizada, o Impressionismo”. (1).
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E esse ambiente anacrénico, atado pela pompa oficial, pouco afeito ainvestigagio e as liberdades do
espirito, que Portinari encontra e com o qual vai conviver nos oito anos de sua formagdo no Rio de Janeiro.
Nesse periodo, ele cursa com regularidade as aulas de desenho figurado do professor Lucilio de
Albuguerque. Estuda também com Rodolfo Amoedo, Rodolfo Chambelland, Baptista da Costa e outros

pintores de renome da época, todos eles professores da ENBA.

1922-24

Em 1922, redlizase em S8 Paulo a Semana de Arte Moderna. Marcavase o Centen&io da
Independéncia do pais com o primeiro movimento coletivo no sentido da emancipacdo das artes e da
inteligéncia brasileiras. Por estar no cerne da Academia, o jovem Portinari, entdo com 19 anos, ndo recebe
0 impacto cujo epicentro estava em S&o Paulo.

Durante todo o periodo em que permaneceu ligado a Escola, ele participa de suas Exposi¢des
Gerais, que eram os chamados ‘saldes anuais, cujo prémio maximo era a ambicionada viagem de estudos a
Europa. Em novembro daquele ano, Portinari expde pela primeira vez, recebendo mencéo honrosa com o
retrato do Escultor Paulo Mazzucchelli. No Saldo de 1923, tem um retrato premiado com Medalha de
Bronze e seu home comega a ser citado naimprensa.

Animado com esses prémios, em agosto de 1924 ele submete ao juri do Saldo sete retratos e o
quadro Baile na Roca. Este, sua primeira obra com temética brasileira, é recusado, mas os retratos so

aceitos. A imprensa da destaque especial a Portinari, com artigos em diversos jornais.

1925

Em maio de 1925, Portinari, entdo com 21 anos, participa, com dois retratos, do 111l Sal&o da
Primavera e da sua primeira entrevista, publicada no Jornal do Brasil, em 6 de maio, intitulada “Palavras
de um jovem retratista patricio”. Eis o que ele diz: “O alvo da minha pintura é o sentimento. Para mim, a
técnica € meramente um meio. Porém um meio indispensdvel”. Em agosto, na XX XI| Exposicéo Gera de

Belas Artes, ganha a Pequena Medalha de Prata, que o habilita a concorrer ao Prémio de Viagem.

1926
Portinari participa com dois retratos do Saldo da Escola Nacional de Belas Artes,
concorrendo pela primeira vez ao Prémio de Viagem a Europa. Mas ainda ndo sai
vencedor nesse ano. Os jornais, entretanto, continuam |he dando destague. Em uma
entrevista, critica os ‘falsos modernistas’, aqueles que, a seu ver, “ndo estudaram a
esséncia e 0 processo académico, e rebelam-se contra ele, porque apresenta dificul dades,
e ndo porque sgja uma expressao de velhice ou cansago”. (2). Em outra, aborda o temada
arte naciona: “Arte brasileira sO havera quando o0s nossos artistas abandonarem
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completamente as tradi¢es inlteis e se entregarem, com toda alma, a interpretacdo
sincera do nosso meio”. (3).

1927-28

Concorrendo novamente ao Prémio de Viagem, em agosto de 1927 Portinari apresenta trés retratos
a0 Sddo da ENBA, mas é contemplado com a Grande Medalha de Prata. A premiacdo mais importante,
porém, vird um ano depois, em 1928, com o retrato do poeta Olegério Mariano. O jornal pernambucano A
Provincia publica um artigo de outro poeta, Manuel Bandeira, sobre a participacdo de Portinari no Sal&o.
Sob o titulo ‘O Brasil queinsiste em pintar’, escreve Bandeira:

“Ja concorreu mais de uma vez ao Prémo de Viagem do Saldo, mas foi sempre
prejudicado pelas tendéncias modernizantes de sua técnica. Desta vez fez maiores
concessdes a0 espirito dominante na Escola, do que resultou apresentar trabahos
inferiores aos dos outros anos. isso lhe valeu o prémio”. (4).

1929

Com 0 sucesso, vem também a primeira exposi¢cdo individual. Ela acontece em
maio de 1929 no Palace Hotel do Rio de Janeiro, por iniciativa da Associagdo dos
Artistas Brasileiros, dirigida por Celso Kelly. Portinari apresenta 25 retratos. Um més
depois, embarca para Paris. Antes de partir, declarac “O que vou fazer é observar,
pesquisar... Uma tela sb, cem vezes raspada e cem vezes pintada sd para o artista, em
uma procura incessante de perfeicéo, vale mais, sem divida, do que uma centena de telas
acabadas, feitas sobre formulas alheias, quase mecénicas, que o artista traga da Europa,
como documentacdo de umainutil operosidade’. (5).

Em setembro escreve da Frangca ao amigo Olegério Mariano: “Continuo a visitar os
museus. N&o tive ainda vontade de comecar a trabalhar. Cada vez acredito mais nos
antigos. Entretanto, h& muitos modernos espléndidos. Infelizmente, nés ai copiamos o
gue eles tém de mau”. (6).

Logo depois visita Londres, de onde escreve novamente a Olegério: “Estive hoje na
National Gallery: vi coisas formidaveis. Parece-me melhor que o Louvre. Amanh!a
voltarel e talvez mude de opini&o mas, ndo creio”. (7).

Em novembro, de volta a Paris, d& noticias ao amigo: “Ja comecei a trabalhar, mas
Nno meu quarto, porque ndo consegui ainda atelié (dentro de minhas posses). Ha& muitos:
custam ‘apenas’ trés a quatro mil francos. Contudo, n&o estou triste, porgue ndo estou
perdendo tempo: - pela manhad vou ao Louvre ver aguela gente de perto e a tarde fago
estudos. Néo pretendo fazer quadros por enquanto. Estou cada vez mais antigo... Aprendo
mais olhando um Ticiano, um Raphael, do que para o Saldo do Outono todo”. (8).



1930

O ano comega promissor para Portinari, que se aproxima do meio artistico parisiense, relacionando-
se com os pintores Van Dongen e Othon Friesz. Em junho realiza-se a Expositon d'Art Brésilien, coletiva,
no Foyer Brésilien. Portinari apresenta um retrato e uma natureza-morta. Mas continua praticamente sem
pintar, 0 que preocupa 0s amigos no Brasil. Vicente Leite, seu colegana ENBA, escreve-lhe:

“Tem corrido por aqui que vocé esta levando ai em Paris uma vida de verdadeiro
desperdicio de tempo, dinheiro e energias. Desgjo vé-lo de volta trazendo um quadro, um
Unico quadro, porém que possa ser adquirido para 0 nosso Museu e o qual 0s teus amigos
possam apontar como uma obra que justifique o teu prémio. Estou certo de que o farés
porque para isto tens capacidade de talento e de carater. Nas tuas noitadas de farras,
lembra-te do Brasil, do Rio de Janeiro, de Broddsqui, dos teus, e ndo deixes Paris te
vencer!”. (9).

Em julho € Portinari quem escreve a outra colega da ENBA, Rosalita Mendes de Almeida. E acarta
do Palaninho, verdadeira declaracdo de intengBes, na qual surge com toda a sua forca o Brasil que
emociona Portinari e que ele pretende retratar no seu regresso: “Palaninho € da minha terra, € de
Brodésqui!”, anuncia, fazendo uma descricdo minuciosa, pléstica e comovida de Palaninho e sua familia,
gente simples, tipicadaroga:

“Vim conhecer aqui o Palaninho, depois de ter visto tantos museus, tantos castelos
e tanta gente civilizada. Ai no Brasil eu nunca pensei no Palaninho (...). Dagui figuei
vendo melhor aminhaterra - fiquei vendo Brodosgui como ela é. Aqui ndo tenho vontade
de fazer nada. Vou pintar o Palaninho, vou pintar aquela gente com aguela roupa e com
aguelacor”. (10).

E nesse ano também que Portinari conhece Maria Victoria Martinelli, jovem uruguaia de 19 anos,
radicada com a familia em Paris, que serd sua companheira de toda a vida.

Enquanto isso, no Brasil, deflagra-se em outubro a Revolugdo de 1930, que encerra a Republica

Velha. A 15 de novembro instala-se 0 Governo Provisorio, presidido por Getdlio Vargas.

1931

Em janeiro, Portinari regressa ao Brasil com Maria. Logo recomega a pintar intensamente, sobretudo
retratos, para garantir a sobrevivéncia do casal. Gragas a gjuda dos amigos, obtém sempre encomendas.
Numa entrevista ao Mundo Ilustrado conta:

“Ao chegar da Europa, tive um enorme trabalho: desaprender, para recomegar.
Estou recomegando... Van Dongen, a quem mostrei algumas cabegas que fariam sucesso
no Brasil, me dizia: ‘Como vocé consegue fazer coisas tao dificeis? A pintura é téo



fécil... *. A viagem & Europa para um mogo que observa é Util. Temos tempo de recuar.
Temos coragem de voltar ao ponto de partida. Eu sou mogo”. (11).

No seu retorno, Portinari encontra uma nova ambiéncia artistica no Rio de Janeiro. A Revolugéo de
1930 repercutira em todos os setores da vida naciona. O Presidente Getdlio Vargas cria 0 Ministério da
Educacéo e Salide e inicia a renovagdo das ingtituigcdes artisticas e culturais do pais, a partir do Instituto de
MuUsica, da Biblioteca Nacional, do Museu Histérico e da Escola Nacional de Belas Artes.

O jovem arquiteto Lucio Costa € indicado para substituir a ultra-conservadora direcdo da ENBA.
Cria a Comissdo Organizadora do Sal& e convida Portinari para fazer parte dela. Pela primeira vez, é
abolido o juri de selegdo, ndo ha prémios e todos os trabalhos apresentados s8o aceitos. O resultado é a
participacdo das mais diversas tendéncias.

Portinari apresenta 17 obras na XXXVIII Exposicdo Geral de Belas Artes, também chamada de
Saldo Revolucionério ou Saldo Lucio Costa. Nessa ocasido, 0 escritor e lider modernista Méario de Andrade
vem de S50 Paulo ver a mostra e depois escreve:

“De gquem gosto de verdade € desse pintor Candido Portinari, que fez aquele
admirdvel O Violinista. Quem é? Vi entdo avancar para mim um rapaz baixo, claro, com
olhos pequeninos de grande mobilidade, capazes de crescer luminosos de confianca e
lealdade, como de diminuir, com um ar de ironia ou desconfianga. Era Candido Portinari
e desde entdo ficamos amigos. Minha vaidade é a de ter sido dos primeiros a descobrir 0
valor deste grande artista. Sua obra, ainda que muito cuidada, procurada na técnica e
pouco afirmativa, obtinha entdo um respeito passivo e silencioso, mais que uma
verdadeira admiragéo. Por certo n&o passou por minha imaginagdo todo o variado e
extraordinério caminho que Portinari iria percorrer em seguida, porém O Violinista ja era
uma obra por st mesma excepcional em nosso meio. Havia nela uma necessidade interior
impossivel de confundir-se com o prazer da novidade e as preocupactes de originalidade.
E depositel no pintor uma confianca sem reservas’. (12).

Portinari também se pronuncia sobre o evento, em artigo assinado: “Foi um saldo
de verdade — o0 Unico realizado no Brasil sem protecionismo... Todo mundo expés.
Compareceram todas as escolas, desde as mais enferrujadas até as mais novas. Veio gente
de todos os estados. O estrangeiro que desgjasse se informar das artes plasticas do Brasil,
podia fazé-lo pelo Sal&o, ou melhor, pelo Saldo Lucio Costa’. (13).

1932

Em sua primeira exposi¢do individual depois de voltar de Paris, que se realizada em agosto no
Palace Hotel, Portinari apresenta pela primeira vez ao plblico telas de temética brasileira cenas de
infancia, o circo, cirandas - obras impregnadas de ingenuidade e lirismo. O escritor Henrique Pongetti

comenta:



“Candido Portinari reaparece modificado. Depois do Portinari académico,
escondendo diabolicamente a sua personaidade para abiscoitar o prémio de viagem;
depois do Portinari revolucionario, influenciado pelos mestres modernos que traduziam
melhor o seu horror atacanhez professoral da Escola de Belas Artes, o terceiro Portinari é
0 comego de alguma coisa séria e definitiva na pintura brasileira’. (14).

1933-34

Em abril de 1933, Maio de Andrade declara: “E uma falha sensivel essa auséncia de arte social
entre nds, a ndo ser que compreendamos como tal o diletantismo estético, tipicamente burgués, em que
persistimos. Esperemos que, em exposices futuras, [nossos| pintores se resolvam a tomar posicéo
qualificada, ndo apenas diante da natureza, mas da vida também”. (15).

Esta inquietacdo parece antecipar 0 papel que Portinari passa a desempenhar a partir desse
momento. Em sua tese “Portinari, pintor socia”, a historiadora da arte Annateresa Fabris comenta: “...
preocupacdes de ordem socia comegam a tomar corpo entre os modernistas. Ja ndo se trata mais de
descobrir o homem brasileiro apenas enquanto etnia: 0 que importa, sob o impulso renovador dos anos 30,
€ descobrir o homem social brasileiro”. (16).

Em torno de Portinari comega a concentrar-se, a partir de 1934, um pegueno nimero de intelectuais
que véem nele o representante plastico do Modernismo no Brasil O antigo pintor académico, ao aderir a
nova expressao pléastica, € uma prova de que a deformagdo, téo criticada pelos ‘ passadistas’, ndo significava
desconhecimento do desenho, implicando apenas uma escol ha estética.

Quase meio século depois, dira 0 psicanalista e escritor Hélio Pellegrino: “Candido Portinari
representou para nés, da geragéo mineira de 45, mais do que o grande pintor admirado e reverenciado como
um dos mestres da cultura brasileira. Ele foi, acima de tudo, um simbolo da modernidade, nitica linha
divisdria que, uma vez transposta, nos gjudou a respirar um largo hausto do pensamento universal aberto
para o futuro, Portinari foi um dos nossos tacapes de luta”. (17).

Mesmo o critico de arte Mario Pedrosa (que, embora admirador entusiasta do artista até 1949,
passara depois a atacilo sistematicamente) dira em 1962, no dia da morte de Portinari: “Portinari foi o
ariete com que a arte tornou-se vitoriosa no Brasil. N6s todos, intelectuais e criticos, que o sustentavamos
na sua luta e que o tinhamos como escudo da causa do modernismo contra 0 academismo, sempre vimos
nele um porta-bandeira’. (18).

Os quadros que se sucedem o comprovam. Em 1934, Portinari pinta Despejados, sua primeira obra
com temédtica social. Em 8 de dezembro do mesmo ano, € inaugurada sua primeira exposi¢do individua na
cidade de S&o Paulo. Os 50 trabahos apresentados levam Mario de Andrade a manifestar seu entusiasmo
em carta a Manuel Bandeira:

“Parece que agora posso descansar. Portinari enfim abriu a exposicdo, que estq
realmente formidavel! A impressdo foi profundissima, briga-se, discute-se muito entre a
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pintorzada daqui (...). E parece que O Mestico vai ficar na Pinacoteca, estou
contentissimo!” (19). De fato, atela sera logo depois adquirida pela Pinacoteca do Estado
de S8o Paulo, primeirainstituticdo publica aincluir Portinari no seu acervo.

Portinari, entrevistado por um jornal paulista sobre o aspecto socia de sua pintura afirma: “Estou
com os que acham que ndo ha arte neutra. Mesmo sem nenhuma intengdo do pintor, o quadro indica sempre
um sentido socia”. (20). Na mesma ocasido, da pistas a outro jornal de seus proximos projetos, ao declarar:
“Quanto a pintura moderna, tende ela francamente para a pintura mural. Com isso, bem entendido, ndo
guero afirmar que o quadro de cavalete perca o seu vaor, pois a maneira de realizar ndo importa. No
México e nos Estados Unidos ja h& muitos anos essa tendéncia € uma realidade, e noutros paises se opera o
mesmo movimento, que ha de imp6r a pintura 0 seu sentido de massa. Naturalmente, no Brasil, pais em
formagdo, o artista ndo tem possibilidades. Tudo aqui estd por fazer, havendo apenas alguns casos
excepcionais. E a causa disso tudo é ainda o governo, que se obstina a ndo ter, como no México se observa,

interesse direto pelas coisas da arte”. (21).

1935

Logo comegam a surgir na imprensa artigos que apontam a presenca latente da pintura mural em
Portinari:

“O 0dleo, com toda a sua forca, ja ndo basta ao pintor. Depois da grande composi¢éo
do Café, o pintor langou-se valentemente a témpera, ao processo do afresco. Observe-se a
sequéncia: depois de algumas notéveis cabegas, como a do sr. Jorge de Castro ou da sra.
Adalgisa Nery, que sdo apenas detalhes de grandes quadros murais, vem a composi¢ao
acabada, como nos Negros e Mulheres carregando Sacos. Que &, certamente, um croquis,
em tela, do notével afresco que pede muros de palécio”. (22).

Em julho de 1935 Portinari € contratado para lecionar pintura mural e de cavalete na recém-fundada
Universidade do Distrito Federal/lUDF na cidade do Rio de Janeiro, entdo capital federal. Essa instituicéo
reuniu o que havia de melhor na inteligéncia brasileira, dentro de um espirito de integracéo das atividades
de pesquisa com as de ensino, proporcionando a0 mesmo tempo um relacionamento novo, de liberdade
intelectual, entre alunos e professores.

Celso Kédlly, diretor do Instituto de Arte da UDF, e responsavel pelo convite feito a
Portinari, relatac “Sua aula lembrava os grandes ateliés europeus. Em torno dele, os
alunos se dispunham como se fossem uma familia. Havia liberdade e respeito. Havia,
sobretudo, admiragdo. Aquela figura moga, pequena, quase imberbe, simples e modesta,
possuia a envergadura de um grande artista. Portinari vivia para seu atelié... Os motivos
‘feitos’, ‘bonitos’, foram banidos. Era preciso fazer com que a beleza resultasse da
técnica e ndo do assunto. Pretos, homens fortes, trabalhadores, mulatos, brancos, toda



sorte de exemplares humanos, em atitudes de movimento (n&o em cadeiras de museu),
eram os temas habituais’. (23).

O escultor Celso Antonio relembra o espirito da UDF: “Lutamos juntos ensinando
arte moderna na antiga Universidade do Distrito Federal. A nossa atuagdo foi curta, mas
tivemos a ventura de injetar sangue novo nas veias da juventude da época, apesar de
termos pela frente a corrente académica’. (24).

Outro fato importante da vida de Portinari em 1935 foi sua estréia nos Estados Unidos. O Instituto
Carnegie, de Pittsburgh, comemorando o centendrio do nascimento de seu fundador Andrew Carnegie,
enviara convite ao Brasil para participar de sua exposicdo internaciona de pintura. E a primeira vez, desde
a ingtituicdo do Prémio Carnegie, que sdo chamados a participar artistas sul-americanos: da Argentina,
Brasil e Chile.

A exposic¢ao retine obras de 21 paises. Qito artistas brasileiros sdo selecionados, entre eles Portinari,
gue envia a tela Café. A critica Emily Genauer, do New York World-Telegram, escreve: “O Café, de
Portinari, tela vasta de um forte sentimento de pintura mural, ndo somente é o melhor quadro do grupo dos
expositores brasileiros mas, em nossa opinido, um dos mais belos trabalhos entre todas as 365 telas
expostas este ano”. (25).

Portinari conquista a Segunda Mencdo Honrosa, distingdo exatamente igual aguela obtida no ano
anterior por Salvador Ddli e dois anos depois por Kokoschka. A tela Café foi adquirida pelo Ministro da
Educacdo, Gustavo Capanema, para 0 Museu Naciona de Belas Artes, antes mesmo de sua premiacdo em
Pittsburgh.

1936

A atividade de Portinari prossegue, com impeto, durante o ano de 1936. Ele executa quatro grandes
painéis para 0 Monumento Rodovidrio da estrada Rio-S8o Paulo. Sobre eles, quase cinco décadas depois, 0
critico de arte Antonio Bento comentara: “S&o trabalhos realistas pintados a 6leo sobre tela. Até parecem
realizados sobre fotografias, como fizeram os artistas da pop-art e depois os hiper-redistas’. (26).

No cargo de Ministro da Educacéo desde 1934, Gustavo Capanema exerce profunda influéncia nas
artes do pais. Na segunda metade do ano, convida Portinari para fazer os murais para a futura sede do
recém-criado Ministério. O projeto é realizado por um grupo de jovens arquitetos — Affonso Eduardo
Reidy, Carlos Ledo, Oscar Niemeyer, Jorge Moreira e Ernani Vasconcellos —, liderados por Lucio Costa.
O prédio visa integrar pintura, escultura, arquitetura e paisagismo. Para sua execucdo, uma equipe
interdisciplinar é convidada. Na pintura, além de Portinari, participam também Paulo Rossi Osir, nos
azulgjos que decoram o prédio;.na escultura, Celso Anténio, Bruno Giorgi, Adriana Janacoupol os e Jacques
Lipschitz; no paisagismo, Roberto Burle Marx.

Lucio Costa, no artigo ‘ Testemunho de um arquiteto carioca (fevereiro de 1956),
relembra: “O marco definitivo da nova arquitetura brasileira é o Ministério da Educagéo e
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Salde. Um esbocgo original para este prédio, requisitado para outro local, havia sido
fornecido por Le Corbusier. Mas o projeto inteiro, do rascunho até a prépria construcao,
foi levado a cabo sem a menor guda do mestre francés. Foi uma realizagdo local
completamente espontanea que justificou os principios pelos quais Le Corbusier sempre
lutou. O sucesso integrado da empreitada, no entanto, foi assegurado pela participacédo de
um homem, hoje em dia conhecido internacional mente, que, pelo exemplo e abrangéncia
de sua propria obra, tanto fez para formular essa nova tendéncia da arquitetura
contemporanea brasileira. Oscar Niemeyer, formado no Rio e dono de uma mentalidade
profundamente carioca, foi quem, no momento crucial, percebeu as possibilidades
latentes do projeto e as transformou em realidades’. (27).

1937

Portinari decide executar os murais do Ministério da Educacdo em afresco, técnica
ainda pioneirano Brasil.

Muitos anos mais tarde, em 1981, Mario Pedrosa escrever& “Ele ndo chegou ao
afresco por um simples incidente exterior, como se poderia pensar. Ndo foi o
conhecimento dos murais de Rivera ou de seus émulos no México que provocou no
pintor brasileiro a idéia ou a vontade de fazer também pintura mural. Muita gente
estranha a sua obra poderd pensar que o muralismo foi apenas um eco retardado do
formidavel movimento mexicano. N&o o foi. Pela prépria evolugdo interior de sua arte
pode-se ver que foi por assim dizer organicamente, a medida que os problemas de técnica
e de estética nele iam amadurecendo, que Portinari chegou diante do problema do mural.
Foi como problema estético interior que pela primeira vez o abordou. Depois das figuras
monumentais isoladas e do segundo Café, a experiéncia com o afresco se impunha
naturalmente, como préximo passo. A possante figura em témpera — a Colona —, feita
em 1935 com o Café, do qua é um detalhe, mostra que Portinari queria o pléstico
monumental”. (28).

Tendo como colaboradores alguns de seus aunos da UDF, Portinari dedica-se aos estudos para os
afrescos do Ministério. Recém-chegado ao Brasil, Enrico Bianco, jovem pintor italiano de 18 anos, lhe é
apresentado. Apesar de muito jovem, Bianco tivera sdlida formagio no oficio de desenhista e pintor. E logo
notado por Portinari, que o convida para gjudé-lo, em regime de tempo integral .

Até morrer, Portinari tera em Bianco seu mais importante colaborador, que deu
sobre o pintor este depoimento: “Conheci Portinari bastante bem, apesar de ele ser um
homem bastante fechado. Devo-lhe a minha paixéao pelo Brasil. Ele foi, por assim dizer, a
ponte pela qual me foi possivel atravessar da velha cultura européia para a jovem e
tropical cultura brasileira. Portinari era exatamente a sintese das duas, era um nobre
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florentino nascido no mato, um homem da esgquerda que pintava operérios vestido com
colete de brocado, e ainda assim era profundamente honesto”. (29).

Nessa época, Portinari conhece e retrata o escritor Graciliano Ramos, recém-saido
da pris&o, onde ficara durante um ano, por oposi¢ao ao regime de Vargas. O escritor narra
um episodio do inicio dessa amizade: “Homem estranho, Portinari, homem de enorme
exigéncia com a sua criagdo, indiferente a0 gosto dos outros, capaz de gastar anos
enriguecendo uma tela, descobrindo hoje um pormenor razoavel, suprimindo-o amanha,
severo, impiedoso. Dessa producdo continua e continua destruicdo ficou o essencial, o
que lhe pareceu essencial. N&o é arte fécil; teve um longo caminho duro, impds-se a custo
nestes infelizes dias de logro e charlatanismo de poemas feitos em cinco minutos. E até
nos espanta que artista assim, téo indisposto a transigéncias, haja alcancado em vida uma
consagracdo. Devemos, porém, levar em conta as opinides que ndo se manifestam porque
seria felo discordar da critica dos Estados Unidos. Embora considerem disforme o pé do
cavador de enxada, cavalheiros prudentes o elogiam. Isto ndo tira nem pde. Insensivel
agora as lisonjas, como foi insensivel aos ataques naqueles principios asperos, o
trabalhador honesto continua a aperfeicoar 0s seus meios de expresso, alheio as coisas
gue ndo Ihe impressionem o olho agudo. Tudo sacrifica & ocupacdo que o domina, 0
tiraniza. SO assim podera realizar obras que ndo lhe desagradam. Porgue o seu publico é
ele mesmo. Naturalmente. Encolhe os ombros a certas admiragdes: ‘— Eles ndo sabem
como équeé...".” (30).

1938

O ano é marcado pela execucdo dos trabalhos do Ministério da Educagdo. Portinari faz centenas de
estudos a carvéo, crayon, témpera, guache, aquarela, etc., incluindo desenhos para transporte em tamanho
natural, entre os quais um monumental desenho de 5m x 4m, representando a catequese dos indios. Esta
pintura, na forma inicialmente concebida por Portinari ndo foi redlizada, tendo-se encontrado
posteriormente apenas fragmentos do desenho para transporte.

A critica especializada mobiliza-se em torno dos afrescos. Antonio Bento anuncia:
“Faltava ao Brasil uma pintura mural de carater e de assunto nacionais, ligados aos temas
histéricos da nossa formagao étnica ou da vida econémica e social do pais. Essa obra est4
sendo atualmente realizada por Candido Portinari, para o novo edificio do Ministério da
Educacdo”. (31).

E Mario de Andrade comenta: “ Estou seguindo de perto esta obra em que Candido
Portinari vai lentamente, com uma honestidade absoluta, alcancando o que quer (...).
Portinari tem sofrido a obra que esta criando, com uma intensidade de martirio. N&o faz
mal. Tudo nele, as irritacfes, as revoltas, as malquerengas, as irregularidades psicol 6gicas
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s80 duma verdade solar, ele ndo plagia nem macagqueia os defeitos dos génios. Em
compensacao estd vivendo, vivendo e pensando a obra nascente com uma paternidade
guase absurda, de téo ereta. Se aobravai surgindo espléndida, o espetaculo do artista ndo
sera talvez menos forte que a obra... Nao estou longe de pensar que €la sgja a mais Util, a
mais exemplar aventura de arte gque ja se viveu no Brasil. E, como o talento gjuda a
honestidade e atécnica, vai surgindo a obraformidavel”. (32).

1939

Portinari e Maria conhecem Florence Horn, jornalista americana da revista Fortune, do grupo Time-
Life. Dando prosseguimento a uma série de artigos sobre a América do Sul, Florence esta preparando
extensa reportagem focalizando o Brasil. Estas reportagens inserem-se num quadro de aproximagdo dos
Estados Unidos com a América Latina. O espirito que norteou 0 estabelecimento da ‘politica de boa
vizinhanga foi a tentativa de substituir a idéia de dominagdo pela de reciprocidade. Com esse objetivo,
cria-se um amplo programa de intercambio cultural, cujo mentor € Nelson Rockefeller.

Nos primeiros meses do ano, Portinari pinta trés témperas sobre tela— Jangadas do Nordeste, Cena
Galcha e Festa de S8o Jodo — para o0 pavilhdo brasileiro da Feira Mundial de Nova York, que seria
inaugurado em maio. O projeto arquitetdnico € de Licio Costa e Oscar Niemeyer. Nessa ocasido, ja se
encontram nos Estados Unidos outras trés telas de Portinari, que seriam fotografadas para ilustrar a
reportagem da revista Fortune. Alfred Barr, diretor do Museu de Arte Moderna de Nova York (MoMA) vé
0s quadros e imediatamente se interessa em incluir um deles na proxima exposi¢ao do Museu, Art in Our
Time. Florence Horn escreve a Portinari contando o episodio:

“Estdvamos com 0s trés quadros no nosso departamento de arte, e por puro acaso
alguém do Museu de Arte Moderna passou por |4 e perguntou: ‘Quem pintou esses
guadros? O Sr. Barr tem que vé-los'. Entdo, algumas horas mais tarde, o Sr. Barr veio,
olhou os trés quadros e as fotos que eu tinha. E disse: ‘Quero este, o do Rio, para a
mostra’. O senhor tem, na pessoa do Sr. Barr, 0 homem mais importante do meio artistico
americano interessado na sua obra. E ndo por causa de qualquer influéncia, mas por ter
Visto apenas trés telas. Portanto, espero sinceramente que o senhor venha a Nova Y ork
neste verdo. Devo acrescentar que a influéncia da Fortune no Sr. Barr n&o serviria para
nada. Mostramos trabalhos de inlmeros pintores e 0 Museu ndo tem nenhum interesse
especifico”. (33).

Pouco depois, em abril, Florence Horn telegrafa-lhe: “Museu de Arte Moderna quer comprar quadro
Morro do Rio. Favor telegrafar imediatamente preco e condigdes de venda’. (34). O quadro é incluido na
exposi¢do do MoMA, tornando-se: 0 Unico quadro sul-americano naquela mostra dos maiores quadros dos
séculos 19 e 20. (35).
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Enquanto isso, 0 Museu Riverside, em Nova York, organizava uma exposicéo de
arte contemporéanea dos paises latino-americanos para 0 mesmo ano. A revista Time, em
12 de junho, comenta: “E a primeira exposicao de peso de arte contemporanea latino-
americana jamais redlizada nos Estados Unidos. Seu responsdvel um tanto anémalo: o
Secretario de Agricultura Henry Agard Wallace, na qualidade de Presidente da Comisséo
da Feira Mundial americana de Nova Y ork. Nove nacdes responderam com 343 obras de
arte ao convite de Henry Wallace. (...)".

Mas a representacdo brasileira, escolhida no Brasil, n&o incluiu Portinari. E a
revista acrescenta: “A decepcao foi a se¢do brasileira, que parecia ter sido escolhida por
um barman miope, e consistia quase que exclusivamente de pdlidas imitacbes do
academicismo europeu. Que uma arte nativa de vigor consideravel esta se formando no
Brasil, os visitantes da Feira Internacional ja perceberam, através dos murais do pavilhdo
brasileiro, pintados pelo popular e rechonchudo Candido Portinari, do Rio de Janeiro.
N&o havia nada dele namostra’. (36).

A situacdo internacional estava cada vez mais tensa. A 1” de setembro as tropas de
Hitler invadem a Polonia, dando inicio a0 mais violento conflito da historia da
humanidade. Neste contexto, Florence Horn escreve a Portinari, manifestando o desegjo de
adquirir uma obra sua: “Nestes dias, qguando o mundo todo parece feio, um bocado
terrivel, inseguro eirreal, quero investir em algo sdlido, real e decente’. (37).

O ano de 1939 termina com uma exposicdo de Portinari no Museu Naciona de Belas Artes.
Inaugurada em 11 de novembro, com 269 obras, foi a maior e certamente uma das mais importantes de sua

carreira

1940

Ainda no comego do ano, em abril, a Revista Académica, importante érgéo do movimento liter&rio
brasileiro, dedica um nimero especia a Portinari. Além de diversas reproducd>es de obras, este nimero
contém mais de quarenta depoimentos sobre o artista. Logo em seguida, 0 seman&io Dom Casmurro
publica artigo do escritor Jorge Amado fazendo duras criticas a homenagem. Em maio é intensa a polémica
naimprensa arespeito do assunto.

Todo este debate tem como pano de fundo o questionamento da *arte oficial’ e da relagdo do poder
com os artistas e intelectuais, que adquire conotagfes mais graves no momento em que o pais vive em
plena ditadura. Sobre o assunto ja se manifestara, um ano antes, Carlos Drummond de Andrade, poeta €,
naquela ocasi 8o, chefe de gabinete do Ministro da Educagéo:

“O meio artistico e 0 meio literério brasileiros vivem ainda em condigdes de estrito
municipalismo (...) temos uma politica de arte, ndo temos uma arte. As discussoes sdo
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apenas personalistas, ndo atingindo nunca os principios tedricos, nem se aventurando ao
exame das questfes técnicas, que no mundo inteiro absorvem e apaixonam os estudi 0sos
de cada oficio (...) Do tempo, recolhemos apenas a substéncia espessa e imediata,
constituida pelos nossos afetos e antipatias individuais, pelos nossos interesses de grupo
ou de mesa de café. Mas aquela parte do tempo, formada pelos efllvios que sopram
violentamente do mundo, trazendo ideais, motivos de criagdo e meditacdo, intimando-nos
arefletir e interpretar a vida ou, artisticamente, nos suicidarmos, esta passa desapercebida
a0 geral da nossa literatura e dos nossos artistas. (...) O governo tem procurado servir a
arte e a inteligéncia no Brasil, interessando na feitura e na decoracéo de seus edificios o
maior numero possivel de bons artistas, como também chamando a colaborar na solucéo
dos problemas culturais 0s escritores e cientistas mais eminentes da nossa terra. Nao
somente Portinari, mas também Llcio Costa, Celso Antbnio, Santa Rosa, Adriana
Janacoupolos, Brecheret, Luis Jardim, Carlos Ledo, Paulo Rossi, Oscar Niemeyer, Villa-
Lobos, Francisco Mignone, Anténio de S& Pereira, Lorenzo Fernandez, Mario de
Andrade, Manuel Bandeira, Anibal Machado, Graciliano Ramos, Augusto Meyer,
Marques Rebelo, Jodo Alphonsus, Sérgio e Aurélio Buarque de Holanda, Onestaldo de
Pennafort, Augusto Frederico Schmidt, Rodrigo Melo Franco de Andrade, Américo Faco,
Rodolfo Garcia, Afonso de Taunay, Souza da Silveira, Claudio Branddo, Antenor
Nascentes, Gilberto Freyre, Rui Coutinho, Heloisa Alberto Torres, Arthur Ramos, Josué
de Castro, Evandro e Carlos Chagas Filho, Emanuel Dias, Miguel Osoério de Almeida, e
dezenas e dezenas de outros, no momento, realizam obras ou pdem as suas aptides, em
cardter permanente, ou para tarefas episodicas, a servico do Ministério onde trabaho e
gue por isto mais diretamente observo. Poder-se-4 chamar a isto ‘arte oficia’, ‘literatura
oficia’, ‘ciénciaoficia? " (38).

A partir dai, a atuagcdo de Portinari durante o Estado Novo serd reiteradamente questionada, com
criticos e historiadores polemizando. Portinari sofrera esses ataques até o fim da vida. Vinte anos apés a
polémica de 1939, o poeta Ferreira Gullar dispara:

“A pressa de nossa critica incipiente em descobrir no Brasil um ‘mestre moderno’
— taticamente explicdvel — guindou-o a posi¢do de ‘Picasso brasileiro’, o que por outro
lado muito favoreceu a ditadura necessitada de mostrar como o Estado Novo renovava
tudo (...) S&o, pois, fenbenos ligados e interdependentes. Tudo isso explica mas néo
justifica o equivoco. E hoje se vé claramente que o Sr. Portinari ndo estava a altura do
papel que foi levado, de boa vontade, a representar”. (39).

E passados mais quase vinte anos, Gullar escrevera:

“Se, a0 morrer, em 1962, Candido Portinari era um artista consagrado nacional e
internacionalmente, para a nova geracéo de pintores surgida nos anos 50, voltada para a
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arte ndo figurativa, a sua obra ja se tornara coisa de museu. Por sua vez, a critica que
defendia as novas tendéncias artisticas, a partir sobretudo da | Biena de Séo Paulo,
promovera uma espécie de revisdo de sua obra, visando corrigir o que se considerava
uma valorizacdo exagerada do artista (...). Portinari se reduzira para alguns a uma espécie
de equivoco da arte brasileira Essa reacd demolidora da critica, se era uma
contrapartida do ‘endeusamento’ anterior, refletia, mais que isso, a necessidade dos
tedricos da arte ndo figurativa de afastar o principal obstéculo que se interpunha em seu
caminho”.

Em seguida, apds historiar e analisar a obra do pintor, a proposito da exposi¢ao
‘Portinari Desenhistal, organizada por Ralph Camargo no Museu Naciona de Belas
Artes, 0 critico prossegue: “Mas Portinari esta longe de ser um artista académico
disfarcado de moderno, como ja se disse. Pelo contrario, o peso dessa formagéo, a par das
inegaveis qualidades de sua pintura, sittam-no como um momento especifico de nossa
arte, e de grande significacéo: é ele quem trava, palmo a palmo, a batalha pela superacéo
da linguagem académica ma busca de uma linguagem moderna. Trava-a exatamente
porque tem dentro de si, enraizada, a velha linguagem, e porgue a sua visao artistica ndo
apontava para a eliminagdo do tema e sSim para 0 seu aprofundamento. E disso resulta
uma das quaidades de sua arte: a intensidade dramatica que se alimenta muito dessa
elaboragcdo custosa do desenho. As influéncias que sofreu sdo claras e indiscutivels, mas
estdo a servico de uma concepgdo prépria. como se pode verificar nos desenhos (...).
Constata-se 0 esfor¢o e a capacidade do artista para dar novas solugdes a figura humana,
para reinventar a linguagem narrativa da pintura. Um anacronismo? N&o me parece. Foi
antes uma demonstracdo de independéncia em face das concepcles artisticas européias,
gue ele ndo ignroava’. (40).

Também Aracy Amaral, em 1975, escreve:

“Dono de uma técnica de virtuose, Portinari captara a inclinagdo populista do
governo estadonovista de Getllio Vargas, transpondo para o mural, de forma
monumental, o trabalhador brasileiro. Todo governo forte demanda pintura historica:
Tiradentes, Primeira Missa, Chegada de Dom Jo&o VI... Portinari assumia o posto de
pintor oficial”. (41).

Curiosamente, a professora de histéria da arte da Universidade de S&o Paulo parecia ignorar que as
trés obras citadas foram pintadas fora da época do Estado Novo, e todas por encomenda de instituigdes
particulares.

Estas incorreges séo apontadas por Annateresa Fabris, também da Universidade de
S50 Paulo, em sua tese Portinari, Pintor Social, em 1977: “E necessario, portanto, dar
novas dimensbes ao ‘fendmeno Portinari’ para que sua obra possa ser devidamente
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julgada e apreciada (...) romper com a cristalizagdo oficiaista, que escamoteia datas e
dados’. (42).

A autora aponta, entre outros, o exemplo flagrante da tela Café, de 1934, que os criticos
‘oficidistas’ transformam no resultado de uma pretensa estética oficial, esquecendo ndo somente que a
atencdo ‘oficia’ a Portinari € posterior ao sucesso intenacional do quadro, mas sobretudo que o governo
Vargas jamais formulou uma politica estética. Apds detalhada andlise histérica e iconogréfica, Annateresa
Fabris conclui:

“O oficialismo, tdo caro a certos setores da critica, pode ser encarado sob uma
dupla perspectiva: estética e ideoldgica, sem que, em nenhum dos dois casos, se perceba
um compromisso de Portinari com o poder. Embora oficial, a politica artistica de
Capanema ndo pode ser confundida com o oficiaismo presidencial (...). A obra de
Portinari ndo é a exaltacdo do ‘modelo getulista’, ndo representa 0 compromisso do
artista com o poder, ndo ‘mascara’ a realidade como querem um Oswald de Andrade ou
um Frederico de Morais. Trabalhando para o governo, o artista desmascara 0s mitos do
poder, integrando em sua expressdo os marginalizados que, com a forga de seu brago,
constituem o esteio do desenvolvimento. Se ndo pinta figuras feias, acabrunhadas, numa
sombria atmosfera de miséria (a excecéo dos Retirantes, da década de 40), é porque
acredita na vitalidade do povo, na sua capacidade de gerar um futuro melhor. Simbolo
inequivoco, a Grande M&o, com sua carga de forga e criatividade’. (43).

Nessa época, a pintura de Portinari também é intensamente criticada por suas
deformacbes expressionistas. Ele é chamado por aguns de ‘ pintor-dos-pés-grandes . Em
seu livro de memdrias Chao de Vida, o embaixador Jayme de Barros relembra “ as criticas
implacaveis feitas a0 exagerado volume, a deformacdo aparentemente doentia dos pés
dos trabalhadores, que faziam pensar em pés de leprosos. Arrepiava-se entdo, ofendido, o
patriotismo nacional. Acusava-se Portinari de transmitir imagens comprometedoras da
vida humana no Brasil. Foi nessa ordem absurda de observagdes, lembro-me agora, que
se chegou a sugerir fossem apagados alguns de seus murais do edificio do Ministério da
Educacdo”. (44).

Em Retalhos de Minha Vida de Infancia, Portinari assim descreve os pés dos trabal hadores:

“Impressionavam-me os pés dos trabal hadores das fazendas de café. Pés disformes.
Pés que podem contar uma histéria. Confundiam-se com as pedras e os espinhos. Pés
semel hantes aos mapas. com montes e vales, vincos como rios. Quantas vezes, nas festas
e bhailes, no terreiro, que era oitenta centimetros mais alto que o chéo, os pés ficavam
expostos e era divertimento de muitos apagar a brasa do cigarro nas brechas dos
calcanhares sem que a pessoa sentisse. Pés sofridos com muitos e muitos quilémetros de
marcha. Pés que s os santos tém. Sobre aterra, dificil era distingui-los. Os pés e aterra
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tinham a mesma moldagem variada. Raros tinham dez dedos, pelo menos dez unhas. Pés
gue inspiravam piedade e respeito. Agarrados ao solo, eram como os alicerces, muitas
Vezes suportavam apenas um corpo franzino e doente. Pés cheios de nds que expressavam
alguma coisa de forga, terriveis e pacientes’. (45).

Em julho de 1940, realiza-se no Museu Riverside,[de Nova York, a Latin American Exhibition of
Fine Arts, ainda dentro do quadro das comemoragtes da Feira Mundial de Nova York de 1939. Portinari
participa com 35 obras. Esta exposicéo serd itinerante, visitando algumas cidades americanas, até julho do
ano seguinte. E grande a repercussio na imprensa norte-americana.

Em artigo, Doris Brian escreve: “A exposicéo poderia na realidade ser intitulada
Candido Portinari e Alguns Outros Pintores Latino-Americanos, pois o pintor brasileiro
de primeira grandeza domina compl etamente a mostra, eclipsando até os mexicanos, néo
apenas pelo nimero de trabalhos incluidos, mas pelo seu grande mérito. Poder-se-ia
talvez chamar Portinari de uma espécie de Pieter Briieghel latino do século 20, ja que,
sem quaisquer derivagdes estilisticas, sua obra tem qualidades emocionais e estéticas
semel hantes as do grande pintor flamengo”. (46).

No dia 8 de outubro é inaugurada no MoMA a exposicao Portinari of Brazl. A revista The Art News
traz, em seu nimero daquele més, detalhado artigo de Doris Brian, que assinala: “Candido Portinari, o
festgjado artista brasileiro, é submetido a prova de fogo de uma exposi¢do individual no Museu de Arte
Moderna (...) Uma expressdo artistica, extremamente original, emergiu dentre a pletora francéfila ao sul do
Méxica”. (47).

Em novembro, Portinari recebe carta de Archibald MacL eish, eminente poeta norte-americano e na
época diretor da Biblioteca do Congresso, em Washington, convidando-o para realizar pinturas murais para

a Divisao Hispanica da Biblioteca.

1941

Para Portinari, o ano de de 1941 comega com a ncticia da publicagdo do dbum Portinari, His Life
and Art, editado pela The University of Chicago Press. Sua atividade artistica se concentra na pintura da
Capelinha da Nonna, mandada construir no jardim da casa de seus pais para sua avé Pellegrina, que ndo
podiamaisir aigreja.

Em abril € inaugurada exposi¢do de Portinari na Howard University Gallery of Art,
em Washington, D.C. Integrando uma universidade de negros, essa galeria interessa-se
pela posicdo firme do pintor brasileiro com relacdo a questdo racial, como sua obra
amplamente demonstra. Em 22 de novembro do ano anterior, Alonzo J. Aden, curador da
galeria, escrevera a Portinari: “Tenho certeza, j4 que estou a par de seus sentimentos
profundos e de seu interesse por assuntos ligados a negritude, que esta mostra serd
deveras proveitosa tanto para nossos estudantes quanto para os amigos da cidade (...).
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Gostaria de expressar mais uma vez nossa gratidéo pelo interesse incomum que o senhor
demonstrou pela Galeria de Arte da Universidade de Howard”. (48).

Assim, continua viva, naquele ano, a presenca de Portinari nos Estados Unidos, pois seus quadros
percorrem diversas cidades norte-americanas. Syracuse, Terre Haute, Kansas City, Minneapolis, San

Francisco, Pittsburgh, St. Louis, Washington, Pittsfield, Grand Rapids, Newport, Indianapolis e Denver.

1942

O prestigio internacional de Portinari se expande em 1942: em janeiro Sa0
inaugurados os murais na Fundagdo Hispanica da Biblioteca do Congresso, em
Washington. A revista Time comenta: “O trabalho, um afresco, foi realizado em apenas
sete semanas. O pintor Portinari se recusou terminantemente a ter uma platéia enquanto
pintava, admitindo somente sua esposa, seu filho pequeno e seu irméo Loi. Declarou:
“bons vizinhos s80 bons vizinhos, mas arte é arte’ ”. (49).

Sobre esta inauguragdo pronunciam-se importantes criticos, como Chandler de
Brossard: “A obra de Portinari para a Fundagdo Hispanica na Biblioteca mostra ser ele
ndo s6 um desenhista mais do que competente e um colorista inteligente com grande
facilidade de composicdo, como também um homem dotado de uma compreensdo
profundamente comovedora e intensamente direta da parte substancial da sociedade - o
homem comum. Seus simbolos exalam a vibracgo da vida’. (50).

Nessa ocasido, Portinari passa por Nova York, para retratar a mae de Nelson Rockefeller. E,
provavelmente, entdo que vé, no MoMA, a tela Guernica, de Picasso, que produzird sobre ele forte
impacto.

No inicio de fevereiro Portinari vai para Broddsqui, onde fica trés meses. De passagem por S&0
Paulo daentrevista, dizendo que pretende, durante a estadia, decorar aigreja de Santo Antonio, que ficana
praca fronteira a casa de seus pais. Mé&rio de Andrade escreve-lhe, a propésito:

“Fiquel assombrado e entusiasmado com a sua idéia de fazer murais na igreja dai. Mas vocé néo
estard maluco, meu irm&o? Quanto dinheiro vocé vai gastar nisso! Mas isso ainda ndo € o importante: eu
receio é que vocé tenha dissabores com o povo e a padraria dai que, embora respeitem vocé, certamente
ndo irdo compreender e muito menos admirar o que vocé vai fazer”. (51). Portinari faz apenas uma tela,
representando Santo Anténio e 0 Menino Jesus, que decora o dtar daigreja

Em maio é publicado nos Estados Unidos o livro infantil Maria Rosa — every day fun and Carnival
frolic with children in Brazl, de VeraKelsey, com 22 ilustractes de Portinari.

De volta ao Rio, executa os painéis para a Radio Tupi do Rio, encomendados por
Assis Chateaubriand, proprietario de uma das mais importantes redes de jornais e réadios
da época: “Tendo como tema a musica popular, a série da ao artista a oportunidade de
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abordar seu tema preferido: 0 homem do povo. A gente do morro povoa a nova obra de
Portinari com seus tipos caracteristicos. musicos, sambistas’. (52).

Com os painéis da Radio Tupi do Rio de Janeiro praticamente prontos, Portinari lanca-se a execugéo
de mais oito painéis que iro constituir a Série Biblica, destinadas as instalagdes da Radio Tupi de Sdo
Paulo. O tema estd mais de acordo com o estado de espirito no qual se encontra Portinari, como interpreta
Mério de Andrade:

“Muito mistico, embora pouco religioso, 0 que iria dar ao artista a sua simbdlica era
sempre a Bibliaa. Mas o Veho Testamento mais generalizador, e ndo a grandeza
particularista dos Evangelhos. Se é certo que preocupa o espirito de Candido Portinari a
Situacdo angustiosa do mundo atual, com seus totalitarismos e suas guerras, e se é certo
gue foi essa solidariedade principal que determinou a simbologia dramética dos quadros
biblicos, eu creio que vinha se gjuntar a isso a luta particular do artista, muito solicitado
pelos ‘donos da vida, o capitalismo, os elementos politicos oficiais e oficiosos, a
aristocracia burguesa, que o adotavam, o cumulavam de encomendas e honras,
ameacando destruir aliberdade e a pureza da sua criacéo”. (53).

Um dos primeiros painéis da Srie Biblica aficar pronto, Ira das Maes ou O Ultimo
Baluarte, impressiona fortemente o ministro Capanema. No dia 7 de dezembro ele
escreve a Portinari, retomando o assunto do Ministério:

“Guardo na retina a forte impressdo de seu quadro O Ultimo Baluarte, que
considero uma obra da maior beleza. Sobre as pinturas para o edificio do Ministério da
Educacdo, penso que nd mudarei de idéia quanto aos temas. No sal&o de audiéncia,
haverd os doze quadros dos ciclos de nossa vida econdmica, ou melhor, dos aspectos
fundamentais de nossa evolucdo econdmica. Falta fazer o Ultimo — carnalba —, mudar
de lugar o da borracha, e fazer de novo um gue se destruiu. No gabinete do ministro, a
idéia qgue me ocorreu anteontem ai na sua casa parece a melhor: pintar Salomdo no
julgamento da disputa entre as duas mulheres. Vocé leia a histéria no terceiro livro dos
Reis, capitulo 111, versculos 16-28. No saldo de conferéncias, a melhor idéia ainda é a
primeira: pintar num painel a primeira aula do Brasil (o jesuita com os indios) e, noutro,
uma aula de hoje (uma aula de canto). No saldo de exposi¢des, na grande parede do
fundo, dever@o ser pintadas cenas da vida infantil. Pego-lhe que fagca 0os necessarios
estudos e perdbe desde ja as minhas impertinéncias’. (54).

Em dezembro, € feita a apresentacdo da Série Os Musicos, os painéis da Radio Tupi do Rio. Um dos
primeiros discursos é o de Assis Chateaubriand:

“Grandezas e mis&rias do Brasil, sua sensibilidade, suas tragédias secretas, a
contra-revolta obscura das suas classes desafortunadas, o frenes dos sambas, dos
batuques, o desengongo do frevo, a melancolia, sem azedume, dos negros e dos mulatos,
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gue a escraviddo policiou, o cavalo-marinho e o africano, 0 enterro dos simples e dos
humildes, o tocador de flauta e o malandro dos morros, em toda essa comédia humana a
pal heta de Portinari deita coresimortais. Seu estilo ndo tem sombra de artificio. Fatigados
de tanto academismo, de tanta arte de repeticdo e de decadéncia, os brasileiros se volvem
para a interpretacdo magica desse oper&rio da arte naciona auténtica, que € Portinari.
Aqui ele estd solto. N&o teve governo, Capanema, admoestacOes estatais, nada, para o
sufocar ou estrangular. Ficou por conta do demdnio interior que o possui, e compads estas
fabulas que sobem pelas paredes acima como labaredas de fogo do génio inferna que o
devora. Portinari € o maior e mais fantastico pintor de negros que ainda viu a espécie
humana. Ele sente a Africa com sua magia, 0s seus mistérios, a sua volUpia, como
nenhum outro artista do pincel. E preciso ser florentino de sangue e de centelha como ele
€, para produzir estas maravilhas murais que ai estdo. O génio puro e universa de
Florenca enterrou olhos, ama, coragao nas raizes negras e amarelas do povo brasileiro, e
veio, da Baixa do Sapateiro, do morro do Querosene, do bas-fond das duas cidades com
esses diamantes negros que sacudiu a mancheias por ai aém. Mas ndo foi s 0 negro e o
mulato que ele viu. Viu também o jangadeiro e viu o galcho, isto &, viu o norte e o sul do
Brasil, na serena unidade dos materiais que |he aimentam a forca com as suas
peculiaridades e 0 seu rutilante colorido humano”. (55).

1943

Portinari inicia 0 ano com a Série Biblica, destinada a Radio Tupi de S&o Paulo, ja concluida.

A respeito dainfluéncia da Guernica de Picasso sobre esta série, a critica se manifestara diversas
vezes. Em maio de 1946, a revista portuguesa Vértice publica entrevista de Portinari ao escritor portugués
Mario Dionisio, com o seguinte did ogo:

"Portinari -- Tenho sofrido muitas influéncias, nem posso com precisdo indicé-las
todas. Toda a escola italiana, Goya (tenho uma fase meio goyesca). Olhe este Tintureiro,
esta Festa de S50 Jo&o...

E, com uma voz repassada de entusiasmo, exclama de repente:

— Picasso!

Dionisio — Picasso anda, com efeito, por detras de algumas destas coisas
admiréaveis. O Ultimo Baluarte € o caso mais evidente, ndo €?

Portinari — E sim, Picasso fulmina-me! Eu tinha de fazer O Ultimo Baluarte. Se
nao o tivesse feito, isso teria ssido muito mau. Era preciso fazé-lo e esperar 0 que
acontecesse. Ou me afundaria ou conseguiria dar o salto.

E, escolhendo ao acaso uma das reprodugdes dos Retirantes, acrescenta:

— Foi 0 que aconteceu, del o0 salto (56).
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Anos mais tarde, a historiadora da arte Annateresa Fabris dir& “A obra de Picasso
traz para a expressdo de Portinari uma influéncia que a critica considera nociva, pois o
teria desviado duma linguagem proépria, ja francamente exibida nos murais do Ministério
da Educagdo e da Fundagdo Hispéanica. O impacto de Guernica explode realmente na
série para a Radio Tupi de Sdo Paulo. Portinari, nessas telas, se deixa levar por uma
gesticulagdo intensa e, as vezes, um tanto teatral, ndo se deve ver nelas uma simples
transposicdo da Guernica. Apesar de utilizar alguns achados picassianos, Portinari
conserva seu sentido monumental, emprestando as suas figuras uma solidez rochosa,
patente até mesmo na desarticulagdo. O cardter solido de suas figuras é realgaado pelo
expressivo trago negro que parece conter seu transbordamento. Portinari cria um
contraste proposital entre figura e fundo, chegando a0 que se poderia chamar de
‘expressionismo cubista’ (...), grita alto diante da dor do mundo, dilacerado pela guerra, e
nesse grito acaba por perder muito daguele rigor classico que caracterizara sua obra até
entdo. Guernica, de fato, deve ser vista como um ponto de partida, uma sugestéo e ndo a
solucdo final por ele buscada. No grito de dor de Picasso, a emocdo € contida pelo
racionalismo da composicao cubista. O grito de dor de Portinari parece ndo ter limites: o
pintor deforma, desarticula suas figuras, transformaas em gigantescos seres
emblematicos de gestos amplos e poderosos. Ao homem, impotente diante da dor, restam
as lagrimas. L&grimas petrificadas e méos levantadas num gesto de siplica ou de
maldicdo”. (57).

Também o historiador da arte Germain Bazin declara: “Criticar Portinari pela
fascinacdo que durante alguns anos exerceu sobre ele a arte de Picasso é tudo ignorar
sobre 0 processo de gestagdo de uma personalidade artistica. Certas obras de Giovanni
Bellini ndo foram outrora atribuidas a Mantegna? Ainda hoje ndo hesitamos diante de
certos quadros, entre os nomes de Rubens e Van Dyck, de Giorgione e de Ticiano? Ha,
alias, entre o temperamento do espanhol e do brasileiro um parentesco nativo que tornava
fatal o seu encontro. Os dois, possuidos de um instinto de revolugdo permanente, impdem
a sua arte um estado de metamorfose que ndo pode encontrar sua conclusdo em mito
nenhum”. (58).

Em junho é inaugurada exposi¢do individual de Portinari no Museu Naciona de
Belas Artes, apresentando 168 obras. No dia 24 de julho, o artista escreve a Mério de
Andrade, que esta em S&o Paulo: “A exposi¢do foi vista, segundo os catdlogos e gente do
Museu, por 25 mil pessoas. Fui chamado de tudo, desde bosta até de génio (...). Mas fora
isso tudo, o que foi confortante no meio dessa Babel foi ver os meus velhos amigos
comparecerem todos. Defendendo-me agressivamente em artigos assinados contra 0s
ataques. SO faltaram vocé e o Mério Pedrosa, que se estivessem aqui entdo € que a coisa
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seria completa. Até 0 nosso Capanema, que foi tdo atacado na outra exposicdo esteve
todo o tempo prestigiando com sua presenca a exposi¢cdo e por isto foi também nesta
atacado. Enfim vale a pena trabalhar quando se conta com amigos dessa natureza’ . (59).

Com o encerramento da exposi¢ao no Rio, os painéis da Série Biblica seguem para
Sdo Paulo, onde sdo inaugurados em setembro. Entre os varios discursos pronunciados,
destaca-se 0 da pintora Tarsila do Amaral: “Tendo recebido uma delegacéo especia por
parte dos pintores modernos de S&0 Paulo para saudar 0 nosso glorioso Portinari, estou
certa de que todos eles, embora com orientacdes diferentes, se acham solidarios comigo
nesta solenidade, que representa mais uma grande conquista da pintura moderna do nosso
meio”. (60).

1944

No inicio do ano, Portinari passa trés meses em Petropolis, onde executa trés painéis para a Capela
Mayrink, no Rio de Janeiro, pelo menos dois painéis da Série Retirantes e inicia os estudos para a lgreja da
Pampulha, em Belo Horizonte.

O escritor Otto Maria Carpeaux publica cronica com suas impressdes sobre dois dos trés painéis da
Srie Retirantes recém-concluidos:

“Portinari gosta de surpreender-nos. Triunfou com as massas pesadas dos quadros
biblicos; depois, consolou-se nos retratos de Jodo Candido; iluminou, depois, 0s
sarcasmos do velho Machado [Machado de Assis]; de Brodosqui levou uma porgéo de
peguenas paisagens, cenas folcléricas e cavalos furiosos. Quem sabia para onde isso
levaria? Uma tarde, soubemos: descobrimos no atelié nova surpresa: um grande quadro
de assunto social, representando uma familia de retirantes, ‘ Gente pobre’, disse 0 mestre,
e abandonou-nos as impressdes subjetivas. Portinari € um homem emocionado.
Emocionaram-no os homens e as mulheres do Brasil, trabalhadores e sofredores’. (61).

Anos mais tarde, diria o critico Flavio de Aquino: “Na Série Retirantes, um artista naciona
expressa pela primeira vez a tragédia do Nordeste brasileiro assolado pela seca’. (62).

Em junho, encontrase no Brasil a companhia Original Ballet Russe, que se
apresenta, junto com diversas outras, na temporada de balé. O colunista Marcos André
comenta em O Globo: “No intervalo, apos ‘O Filho Prédigo’, o Coronel de Basil, diretor
da companhia, levou um grupo para ver os cen&rios de Portinari para os bailados de
‘lara . Uma série de cenas espantosas de beleza, diante das quais se desenrolara atragédia
dos retirantes. Os céus de Portinari ja revelam a esperanca e a angustia dos flagelados. As
cenas por ele pintadas valem por um soberbo espetaculo”. (63).

Os cinco teldes e 45 figurinos criados por Portinari foram pagos com cenarios e figurinos criados,
por suavez, pelo pintor italiano Giorgio De Chirico para o balé ‘Nyobe', da mesma companhia.
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Em julho sai do prelo o livro Memérias Péstumas de Braz Cubas, de Machado de Assis, primeira
publicacdo da Sociedade dos Cem Biblidfilos do Brasil. Traz 88 ilustraces de Portinari, sendo sete aguas-
fortes originais e 81 desenhos a nanquim reproduzidos em clichés na Imprensa Nacional.

Em outubro é inaugurada em Washington a exposicdo Paintings by Candido
Portinari of Brazl, first anniversary exhibition. Sobre a abertura da mostra, Alonzo J.
Aden, diretor da The Barnett Aden Gallery, escreve ao pintor: “Sua exposi¢ao trouxe
muitos elogios para 0 senhor, e muitos amigos para nossa Galeria. Ficamos
entusiasmadissimos por ter a Sra. Roosevelt como primeira visitante na noite da abertura.
Ela ficou muito impressionada e prometeu ver os murais na Biblioteca do Congresso”.
(64).

Nesse mesmo més, Portinari termina 0 mural Jogos Infantis, no Ministério da
Educagdo, que recebe do jornalista Geraldo Ferraz o seguinte comentario: “Durante
muito tempo, naquela sala de espera, vereis este enorme painel, 14 metros por 6, e anos
depois ireis vos habituando e entdo tudo o que Candido Portinari ali reuniu vos faara
claramente acerca da vossa, da minha, da nossa infancia’. (65).

Em novembro, a revista Time reproduz o quadro Morro, noticiando a exposi¢cdo Art of the United
Nations, no Ingtituto de Arte de Chicago.

Ainda nesse ano, Portinari participa com uma obra —Espantalho — da exposicdo Art in Progress,

comemorativa dos 15 anos de fundacdo do MoMA.

1945

Logo no comego do ano, Portinari sofre uma grande perda pessoa: morre em fevereiro Mé&rio de
Andrade, seu grande amigo e incentivador.

No plano gera, o ano de 1945 é marcado no mundo inteiro pela derrota do nazi-fascismo e
conseqlente fortalecimento das idéias democréticas. No Brasil, essas idéias produzem amplo movimento
popular, que visa dois pontos basicos. anistia e elei¢des. Na lideranga desse movimento surge um novo tipo
de militante. Artistas e intelectuais de grande prestigio que, tomando as primeiras iniciativas de contestacdo
da ordem, dividem com os politicos a conducgéo do movimento. Catalizando grande parte desse processo,
estd o Partido Comunista, Unica organizagcdo que, mesmo na clandestinidade, estava identificada com a
resisténcia a ditadura e com as idéas libertérias.

A crise no interior do Estado Novo é evidente. Enquanto os politicos se apressam a criar partidos
gue, com o minimo de rupturas com o passado, possam operar a transi¢éo para o estado de direito, artistas e
intelectuais aglutinam-se em torno das propostas transformadoras do Partido Comunista. A trgjetéria de
Portinari é arealizag8o, na prética, desse processo.

Os partidos recém-criados e o Partido Comunista Brasileiro estdo com suas chapas eleitorais
praticamente completas. O PCB resolve ir as urnas com candidato préprio a presidéncia da Republica. Para
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0 Senado e a Cémara dos Deputados, langca antigos militantes e 0 maior nimero possivel de nomes
conhecidos e de prestigio. E assim que Portinari, Jorge Amado, Caio Prado Junior e outros integram as
comunistas nos diversos estados.

Em junho, Portinari vai a Belo Horizonte fazer o mural S&o Francisco se Despojando das Vestes, no
altar da Igrgja da Pampulha. A concepcdo arrojada do projeto de Oscar Niemeyer, aliada ao tratamento
dado a0 tema sacro, causam indignacdo. Durante 15 anos as autoridades eclesidsticas recusaram-se a
consagrar aigreja.

Contudo, a breve auséncia do Rio de Janeiro ndo interrompe sua crescente preocupacao politica.
Candidato a deputado federal, fala de seus motivos e de seu posi cionamento:

“Confesso que foi grande a minha emogdo ao saber da inclusdo do meu nome na
chapa do Partido Comunista. Se ndo se tratasse desse partido, de maneira nenhuma
aceitaria. Vocé compreende, ndo tenho jeito para deputado, mas pertenco ao povo, com
todos os seus defeitos e qualidades, por isso lutarel pelo partido do povo (...) Resolvi
aceitar a inclusdo do meu nome porgue considero o Partido Comunista como a Unica
grande muralha contra o fascismo e a reacdo, que tentam sobrenadar ao dillvio a que
foram arrastados pelos acontecimentos. E preciso haver uma mudanca, 0 homem merece
uma existéncia mais digna. Minhaarma é a pintura’. (66).

Em novembro o Tribunal Superior Eleitoral concede em termos definitivos o registro do PCB, que
volta a legalidade apds 18 anos de atuacdo clandestina. Em 2 de dezembro realizam-se as elei¢les, que ddo
a vitoria, por ampla margem de votos, ao general Eurico Gaspar Dutra, ministro da Guerra de Getulio
Vargas. O PCB elege um senador — L uiz Carlos Prestes — e 14 deputados, entre os quais se incluia Jorge

Amado. Portinari, porém, nao é eleito.

1946

Como de habito, Portinari passa os meses de janeiro e fevereiro em Brodosqui. Durante esse
periodo, executa uma série de desenhos retratando criangas de sua terra natal, que virdo a congtituir a Série
Meninos de Broddsqui. Recebe também confirmagdo, por parte de Germain Bazin, de convite para expor
em Paris.

No dia 28 de abril Portinari embarca para Paris, que ndo visitava ha 16 anos. Leva
mensagem dos artistas plasticos brasileiros aos colegas franceses, como comenta a
jornalista Silvia, narevista Esfera:“ Assim, a arte de Portinari falara ndo apenas pelos seus
companheiros de trabalho, mas igualmente pelo pensamento do povo brasileiro”. (67).

A exposi¢do € inaugurada em 2 de outubro na Galeria Charpentier. Consiste de 84 obras, a maioria
redlizada nos Ultimos trés anos, mas inclui também obras representativas de fases anteriores. A

apresentacdo do catdlogo € do critico Jean Cassou, o prefacio de Germain Bazin.
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O poeta Louis Aragon, por ocasido da inauguragéo, declara: “Hoje em dia, quando
em Paris, quando na Franga, recebemos um artista estrangeiro, e sentimos nele a
expressao profunda, exata, humana, arrebatadora de sua nagdo, quando descobrimos nele
um verdadeiro artista nacional, n6s o acolhemos de maneira diferente do que fariamos em
1939, porque durante esses Ultimos anos aprendemos, as nossas custas, por experiéncia
propria, o preco da Alma Nacional. E por isso que Portinari, que chegou hoje a Paris, foi
recebido com mais emogdo do que ele, na certa, esperava. Todos 0s que véem agui essas
telas tdo essencialmente brasileiras, em que a vida do Brasil, em que o espirito de um
povo que amamos sem conhecer verdadeiramente nos detalhes da vida cotidiana, se
refletem de um modo t&o intenso, entdo nés, franceses, sabemos que nos encontramos
diante de homens que, como nés, podem amanha estar sujeitos a morte, podem amanha
estar sujeitos a opressao e que, como noés, tém a dar ao mundo uma mensagem preciosa.
Assim, aqui ndo consideramos Portinari como um estrangeiro; Portinari €, isso sim, um
grande artista que fala a mesma lingua que nés, esta lingua que faz a grandeza dos
franceses, dos brasileiros, dos homens; esta grande I’ ngua que néo estanca diante de nada,
de nenhuma consideragdo de escola e, no entanto, é rica de todos os ensinamentos dos
mestres modernos, de toda a grande tradic&o da pintura. E valioso para nos que €le venha
deste modo se exprimir em Paris, onde gjudara certamente até mesmo agueles da Escola
de Paris que frequentemente se julgam os donos do mundo, a vencerem suas pequenas
apreensoes, seus pequenos complexos e seu pudor”. (68).

A revista L'Amour de I'Art publica artigo de Jean Cassou: “A exposi¢éo (...) que se
realiza atualmente em Paris, mostra a diversidade, a liberdade e a forca de seu génio.
Portinari € certamente 0 maior pintor da América Latina e um dos maiores pintores
contemporaneos’. (69).

Do Rio, escreve Drummond: “Vocé é a aegria e a honra do nosso tempo e da nossa
geracdo. N&o sei se saberia dizer-lhe isso pessoalmente, mas encho-me de coragem nesta
carta para exprimir uma convicgdo que € de todos 0s seus companheiros, 0s quais se
sentem elevados e explicados na sua obra. Sim, meu caro Candinho, foi em vocé que
CONSeguUIMOS a Nossa expressao mais universal, e ndo apenas pela ressonancia, mas pela
natureza mesma de seu génio criador, que ainda que permanecesse ignorado ou negado,
nos salvaria para o futuro”. (70).

O critico francés Michel Florisoone escreve, também na revista L'Amour de L'Art:
“E uma solugdo terrivelmente humana e dramaticamente social da plastica do nosso
tempo. Tem-se aimpressdo que nele se salva a tradi¢do, a tradicdo dos grandes ciclos de
afrescos do Quattrocento, a tradicdo de Michelangelo, a tradicdo romética e também a
tradicdo romana, sem a qual a Renascenca ndo teria sido mais do que um passatempo do
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espirito, mas por meios atuais, agueles que em vao emprega Picasso, 0s que o0
Surrealismo inventou. Com efeito, nossa escola contemporéanea do Ocidente, diante do
Enterro na Rede, da Crianca Morta, das Lavadeiras, nos parece apenas com um
laboratério. Com Portinari, eis que elaentranavida’. (71).

O governo francés condecora Portinari com a Legido de Honra. Nessa ocasido, o quadro Crianca
Morta, da Série Retirantes, é adquirida para o acervo do Museu de Arte Moderna de Paris. René Huyghe,
entdo conservador-chefe do Museu do Louvre, escreve a Portinari: “Sinto-me feliz de ver que Paris o
colocou no lugar que € o seu, entre os grandes pintores do nosso tempo, feliz de ver que o Governo
ratificou, com este gesto, a escolha da opinido pablica’. (72).

Em 26 de dezembro, j& como candidato por seu estado natal, Portinari participa, como orador, num
grande comicio na cidade de Campinas. Prossegue em campanha até as elei¢fes, percorrendo vérias
cidades do interior do estado de S&o Paulo, num grande esforco politico.

Nesse mesmo més, recebe uma carta do escultor francés Auricoste que diz: “Vocé é
na certa a causa de uma discussao apaixonada que se abriu apods o artigo de Garaudy em
Arts de France, retomada por Aragon e Hervé, a respeito do realismo e da posi¢éo dos
artistas e de seu enggamento. Que pena vocé ndo estar presente, caro Portinari, para
tomar parte nestes debates’. (73).

Em 15 de dezembro, O Jornal publica entrevista de René Huyghe, que fala ao
correspondente especial em Paris, o critico brasileiro M&rio Barata: “Portinari € um dos
maiores pintores de nosso tempo. Sua forga é enorme. Na manh& em que vi 0 conjunto
das suas telas tive tal choque emotivo que sai da Galeria Charpentier com uma verdadeira
fadiga nervosa. Durante a tarde n&o consegui trabalhar. Estava realmente cansado”. E em
outro trecho: “Salvo para os mediocres, ndo ha influéncias. Sofre-se as que se tem em si.
Encontra-se 0 que se procurava. Para alguns criticos, Portinari € demasiado europeu. 1sso
se deve a que certos franceses ndo tém o habito de reconhecer sendo aquilo que ja
conhecem. Portinari é profundamente brasileiro. Ndo existem mais influéncias em
Portinari que em qualquer pintor francés’. (74).

A dtividade politica prossegue: em 27 de dezembro, o jorna Hoje publica artigo assinado por
Portinari, com o titulo “O Partido Comunista defende a familia, uma familia que tenha o que comer e o que

vestir”, contestando a acusacdo de que os comunistas iriam destruir afamilia brasileira

1947
No dia 17 de janeiro, ante-véspera das €lei¢les, acontece em S&0 Paulo uma grande
manifestacdo. Portinari, como candidato ao Senado, faz declaragbes ao jornal Hoje sobre
a questdo do campesinato: “O quadro é tétrico e ndo € necessario ser comunista para
senti-lo em toda sua plenitude. Aos homens honestos, aos brasileiros sinceros, aos
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patriotas de fato é que falo, para que analisem tal assunto com frieza. Que meditem sobre
a responsabilidade que lhes pesa sobre os ombros e que, como nds, comunistas, tentem
dar um paradeiro aisso que ai estd’. (75).

As deigdes redlizam-se em 19 de janeiro. Desde o inicio das apuragdes, 0 nome de Portinari para a
cadeira do Senado parece se afirmar. No entanto, ele ndo € eleito, por pequena margem de votos. Esta
stibita mudanca coloca em ddvida a lisura do pleito, o que leva o PCB a recorrer a justica, solicitando
recontagem dos votos.

Em maio, terminando um processo iniciado um ano antes, o Tribunal Superior Eleitoral vota pelo
cancelamento do registro do Partido Comunista Brasileiro. O pedido de cassacdo alega que o PCB € uma
organizacdo internacional a servico de Moscou. Depois de 18 meses de vida legal, o partido volta a
clandestinidade. Seus representantes no Congresso continuam gozando das imunidades parlamentares até
janeiro do ano seguinte, quando seus mandatos séo cassados. Em seguida ao fechamento do PCB, instaura-
se inquérito para apurar as atividades da Escola do Povo, ligada ao Partido. A diretoria, 0s membros do
conselho administrativo e os professores sdo incluidos no processo e chamados a depor na policia por
vérias vezes. Portinari e Oscar Niemeyer estéo entre os convocados.

Enquanto isso, inaugura-se a exposicdo Portinari of Brazl, na Uni&o Panamericana (atual
Organizagéo dos Estados Americanos / OEA), em Washington. Ele so voltard a expor nos Estados Unidos
12 anos mais tarde. Esta auséncia no cen&io americano reflete o conflito entre as posi¢des politicas
adotadas por Portinari e o macartismo que impera na politica americana.

Em maio Portinari viga para a Argentina. Em julho é inaugurada em Buenos Aires, no Saon
Peuser, sua primeira exposi¢éo individual na Argentina, cuja capital é esse momento importante centro
polarizador de atividades culturais. E convidado de honra de um banquete oferecido em sua homenagem
por diversas entidades culturais. Conhece entdo os poetas Nicolds Guillén, cubano, e Rafael Alberti,
espanhol exilado na Argentina. Com ambos desenvolvera fortes lagos de amizade.

Nessa ocasido, Guillén dedica a Portinari um poema, que termina com 0s Versos:

“Asi con su mano dura,

hecha de sangre y pintura

sobre latela

suefay fulgura

un hombre de mano dura

& Portinari 1o consuela

es seenferma, lo cura

al hombre de mano dura

gue esta gritando en latela

hecho de sangre y pintura

suefiay fulgura’. (76).
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No dia 30 de agosto, Portinari chega a Montevidéu,trazendo parte da exposi¢ao do Salén Peuser. O
convite uruguaio é da Comissdo Naciona de Belas Artes, em cujo sal&o exple as obras. Em 12 de
setembro, profere a conferéncia ‘ Sentido Social da Arte’, no Instituto Verdi, de Montevidéu.

Sua chegada a0 Rio de Janeiro, com a familia, se d& no dia 27 de setembro e coincide com o
agravamento da situagdo politica. O governo Dutra acirra a perseguicao aos comunistas e em novembro
Portinari volta para o Uruguai, pela primeira vez sem a familia. Acompanha-o sua irma Inés nesse exilio

voluntario, que se prolongara até junho do ano seguinte.

1948

Em abril, o painel Primeira Missa no Brasil, encomendado pelo Banco Boavista do Rio de Janeiro e
pintado no Uruguai, é exposto no Teatro Solis, em Montevidéu, por iniciativa da Comissdo Naciona de
Belas Artes, ao lado de outros 6leos e desenhos do pintor, todos datados desse ano.

Da Itdlia, chega a noticia do reinicio das bienais de Veneza, interrompidas pela
guerra. Escreve Mario Pedrosa: “Pela primeira vez, o Brasil é convidado a participar.
Tiveram, entretanto, a audacia de excluir um Portinari ou um Segall da representacéo
brasileiral Ninguém tem dlvidas na Itdia da presenca de Portinari na nossa
representacdo. 1sso mesmo me deu a entender o professor Palluchini [secretério-geral da
Bienadl], ao referir-se a0 ensgo que iam ter de conhecer a obra do nosso artista. A sua
exclusdo, pois, ndo € uma injustica, € pior: um disparate. Tera a politica, ou melhor, a
policia, participado dos trabalhos da Comissdo? Na verdade, o Brasil ndo estard
representado em Veneza'. (77).

A revista argentina Ver y Estimar, dirigida pelo critico Jorge Romero Brest, publica
artigo intitulado ‘Exaltagdo a Portinari’, da autoria do préprio Brest: “Exalto-o porque
pinta e desenha o que no seu mundo vive e morre — ainda que o amplie até o mundo dos
outros — e 0 gue doi com essa dor que ndo se extingue, na ferida sempre aberta da
angustia, sua quaresma e sua salvagdo. E porque ndo se esgota no protesto viril e dispara
rumo ao futuro num canto lirico de esperanca’. (78).

Em junho Portinari volta para o Brasil e em julho sai do prelo O Alienista, de Machado de Assis,
editado por Raymundo Castro Maya. Portinari ilustra o texto com quatro &guas-fortes originais e 36
desenhos a nanquim.

Em 8 de agosto, o jornal Correio da Manha publica artigo de Mario Pedrosa sobre
aPrimeira Missa no Brasil e diz: “A missa de Portinari € um ato de conquista cultural, de
plantacdo de semente na terra virgem. Aquilo tudo vem de fora, € um enxerto de
civilizagdo cristd em solo pagéo. Eis porque ndo haindios’.
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Pedrosa observa: “Ele ndo desce aqui até os tons supercarregados, sombrios,
neutros de outras composi¢des quase despidas de cores, no espirito de Guernica. Desta
vez, solta as rédeas ao seu velho amor, seu amor italiano, verista, veneziano, as cores
cantantes, aos belos tons altos e puros. (...) Ninguém ignora as influéncias que Picasso
exerceu sobre Portinari, como aiés continua a exercer sobre gquase todos os artistas
modernos mais mogos da Franca aos Estados Unidos, da Alemanha a Itdlia. Este painel
de Portinari € a demonstragcdo final de que 0 nosso pintor ndo pertence a familia
picassiana. Aliés, estafoi sempre a nossa convicgao”. (79).

Em setembro, Portinari j& esta ocupado com os estudos para o painel Tiradentes, encomendado para
decorar o Colégio Cataguases, no estado de Minas Gerais, projetado por Niemeyer.

Ecos da exposicdo de 1946 na Galeria Charpentier, em Paris, continuam
reverberando em acesa polémica: realismo versus abstracionismo. Regressando de Paris,
o critico Antonio Bento escreve: “A exposi¢ao de Kandinsky na capital francesa foi feita
precisamente em 1946, dando novo impulso a corrente abstrata. Para onde vai a pintura?
Era a pergunta que todos faziam em Paris, nos meados daguele ano, quando Portinari
apareceu na Galeria Charpentier. Sua contribuicdo imediatamente reforgou a corrente
figurativa, tendo Florisoone afirmado que sua exposi¢ado abrira um caminho novo. A
pintura de Portinari fazia a pléastica voltar aos grandes temas humanos, falando a
inteligéncia e ao coragdo de todos. A observagdo foi justa, pois a Escola de Paris deixara
de parte os temas eternos que sempre fizeram a grandeza da pintura. Marchara em novas
direcOes, fazendo da natureza morta 0 seu assunto mais importante. E procurava
deliberadamente a pintura pura, que chegou ao seu extremo limite com a arte abstrata. A
exposicdo de Portinari foi 0 ponto de partida para o debate encarnigcado que comegou no
outono de 1946 e que ainda agora continua aceso em Paris’. (80).

Em dezembro, Portinari faz uma exposicdo retrospectiva no Museu de Arte de S&o Paulo / MASP,
organizada por seu diretor, Pietro Maria Bardi. O catdlogo apresenta textos de Bardi, Jean Cassou, Otto
Maria Carpeaux, entre outros. Nessa ocasido, as obras Enterro na Rede, Crianca Morta e Retirantes, da

Série Retirantes, sdo doadas ao Museu por Assis Chateaubriand.

1949
Portinari inicia a execugdo do painel Tiradentes. A revista Time comenta: “Portinari
estava trabalhando arduamente na semana passada em um mural celebrando a vida de
Tiradentes, que foi enforcado e esquartejado pelas autoridades coloniais portuguesas em
1792; as partes de seu corpo foram exibidas nas varias provincias brasileiras como uma
licdo sangrenta. (...) Ultimamente Portinari abandonou as tristes planicies cinzentas e as
figuras acocoradas, com juntas protuberantes, de seus anos anteriores, em favor de um
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mundo tropicalmente brilhante e anatomicamente verossimil que resplandece com
amarelos solares e sombras de um roxo-imperial. Mas apesar de ter mudado as cores de
sua paleta, ndo mudou suas cores politicas. A nova luz clara de seus murais mais
recentes, incluindo o do Tiradentes, faz mais do que agradar o olho: torna Portinari, que
diz pintar ‘para ensnar meu povo 0 que é errado’, um professor cada vez mais
eloguente’. (81).

Mas enquanto a nova obra vai sendo pintada, perdem-se seis dos oito painéis da Série Os MUsicos,
destruidos pelo incéndio da sede da Radio Tupi do Rio.

Ainda no inicio do ano, Portinari é convidado a participar, em Nova Y ork, da Conferéncia Cultura e
Cientifica para a Paz Mundial, mas a embaixada americana nega-lhe o visto de entrada. Impossibilitado de
comparecer, Portinari envia mensagem, além de telegrama de protesto ao Embaixador americano e ao
Ministro brasileiro das Relacfes Exteriores.

Em abril, ainda por sua participacdo na Escola do Povo, ele é intimado a comparecer a Policia
Central para prestar esclarecimentos. Em agosto € impetrado um habeas corpus para que, junto com outras
pessoas, possa embarcar para 0 México, onde se instalard 0 Congresso Internacional da Paz. O Congresso,
no entanto, tem inicio antes da conclusdo do processo, o que impede a participacdo da delegagéo brasileira.

O pensador francés Roger Garaudy vem em seguida ao Brasil, hospedando-se em
casa de Portinari. Ao regressar, escreve-lhe: “ Ainda ndo pude ver Auricoste, mas vi duas
vezes Fougeron e ees ainda ndo encontraram um atelié para vocé. Alids, Fougeron esta
estranhando as dificuldades materiais. Pedi a Madeleine Braun que procure para vocé um
apartamento e um atelié. Logo que eu tiver qualquer coisa em vista, escreverei. Como
estou impaciente por reencontrar na Franga, junto a vocé, aquela atmosfera téo afetuosa e
fraternal com a qual vocé me rodeou no Rio! Finalmente pude comegar a por em ordem
as notas ditadas por vocé no Rio e espero ver realizado dentro em pouco o livro sobre
nosso grande Portinari. Uma boa noticia: segundo todas as probabilidades, poderemos
edité1o na Franca e de maneira luxuosa. Hei de manté-lo a par. Em minha casa, em Albi,
ha um verdadeiro desfile para admirar seu belo desenho e a colecédo de fotos. fico bem
orgulhoso de poder mostrar e fazer apreciar esse tesouro”. (82).

Em novembro, o painel Tiradentes € inaugurado no Colégio de Cataguases, pequena cidade do
estado de Minas Gerais, depois de ter sido exposto no Rio e em S&o Paulo nos meses de agosto e setembro.
Vasta composicdo, medindo 3,15m x 18m, esta témpera sobre tela representa os episddios e 0s
protagonistas principais da Inconfidéncia Mineira, destacando-se afigura, o suplicio (1792) e a glorificacdo
de Tiradentes, como precursor da causa da independéncia nacional.

Nesse ano, Portinari conhece, através de Rafagl Alberti, aguele que se tornard seu mais fraterna

amigo: o industrial e poeta italiano, Giuseppe Eugenio Luraghi, na época presidente da Alfa-Romeo.
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1950

Em janeiro, Portinari recebe carta da diretora do Departamento de Habitacdo Popular do Rio de
Janeiro, Carmen Portinho, encomendando estudo para um grande painel de azulgjos. A decoragdo vai
integrar um projeto pioneiro de habitacBo popular no Brasil, o Conjunto Residencial do Pedregulho,
projetado pelo arquiteto Affonso Eduardo Reidy.

Em 21 de fevereiro, Portinari embarca para a Itdlia, onde permanece até 23 de marco. Pela primeira
vez visita Chiampo, no Véneto, cidade de seu pai, em companhia do amigo Eugenio Luraghi.

De volta a Franga, executa o painel Os Pescadores, encomendado pelo bangueiro brasileiro Walther
Moreira Salles. Em virtude de suas dimensdes, o painel é feito no atelié do pintor Francis Jourdain. Pinta
ainda Navio Negreiro, O Balcao, Cabeca de Negrinha, varias telas da Série Galo, assim como o Retrato de
Jayme de Barros, entre outros.

Em junho, participa da XXV Bienal de Veneza, enviando seis obras, escolhidas no Brasil na sua
auséncia. E a primeira vez que Portinari participa dessa Bienal. Toda a representagdo brasileira passa
desapercebida pela criticainternacional, que concede aos mexicanos Siqueiros, Rivera, Orozco e Tamayo, e
aos belgas Ensor, Brusselmans, Tytgat, Permeke, Van den Berghe, De Smet, De Bruycker, Delvaux e
Masereel as honras do evento. Mas o Il Congresso Mundial dos Partid&rios da Paz, em Varsovia, na
Polénia, cujo conselho é presidido por Frédéric Joliot-Curie, concede a Medaha de Ouro da Paz a

Portinari, por sua obra Tiradentes.

1951

Em maio é langado o movimento de anistia ampla aos cidadaos presos ou perseguidos por ‘delito de
opinido’, entre os quais esta Portinari.

O grande acontecimento politico € a volta de Getllio Vargas a0 poder através de eleigbes. O grande
acontecimento artistico é ainauguracéo da | Bienal de S&o Paulo, em 20 de outubro, com cerca de dois mil
trabalhos de pintura, escultura, arquitetura e gravura de 19 paises. Entre os artistas estrangeiros figuram
Picasso, Léger, Rouault, Giacometti, Pollock, Morandi, Magritte, Cader e Torres-Garcia. Entre os
brasileiros, sdo artistas convidados: Portinari, Segall, Brecheret, Di Cavalcanti, Bruno Giorgi, Livio
Abramo, Maria Martins e Goeldi. Pode-se medir 0 sucesso dessa | Biena pelo nimero de visitantes, sem
precedentes no Brasil: mais de cem mil. A Portinari € reservada uma sala especia.

Ele participa também do LVI Sal& Nacional de Belas Artes (divisdo moderna do Saldo de Belas
Artes), no Rio de Janeiro, do qual estivera ausente desde 1932. Na Itdlia, é lancada a monografia Portinari,
organizada e apresentada por Eugenio Luraghi (Edizioni Della Meridiana, Mil&o).

1952
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Portinari trabalha no painel Chegada da Familia Real Portuguesa & Bahia, por encomenda do
Banco da Bahia. Em Broddsqui, a partir de julho, pinta um conjunto de obras sacras paraa lgrgja Matriz da
cidade de Batatais, onde foi batizado, vizinha a seu vilargjo natal.

Em agosto, a Bienal de Veneza destina a participagdo brasileira, um sal@ com 64 metros quadrados.
Inicialmente o espago alocado era ainda menor, permitindo o envio de apenas 25 quadros. Devido as
gestdes do comissario brasileiro, Francisco Mattarazzo Sobrinho, consentiu-se em ampliar esta
representacdo para 45 quadros e algumas esculturas (mesmo assim instalando dois biombos na sala de 8 x
8m). Portinari, Segall e Di Cavalcanti recusam-se a enviar obras.

Em outubro, o Secretario Geral Organizagdo das Nagdes Unidas anuncia a oferta, feita pelo governo
brasileiro, de dois painéis, que serdo executados por Portinari, e que decorardo um dos sal8es da nova sede
da entidade, em Nova York. Frédéric Joliot-Curie convoca para 5 de dezembro, em Viena, o Conselho
Mundia da Paz, para o qua Portinari faz um cartaz que ja prenuncia os seus estudos para os panéis
Guerra e Paz, que fard paraa ONU.

Em novembro, a revista O Cruzeiro, de Assis Chateaubriand, comega a publicar em capitulos

semanais 0 romance Os Cangaceiros, de José Lins do Rego. Para esta série, Portinari faz 30 ilustragfes.

1953

A decoragéo da igreja de Batatais € inaugurada em margo. O povo da regido acorre em massa para
assistir a0 evento. Aos criticos que 0 acusam de contradizer-se com sua pintura sacra, Portinari responde:
“Pinto a dor, a alegria, o trabalho, a miséria, 0 meu povo, enfim. Eu ndo poderia, sem fugir a realidade,
deixar de fazer quadros de fundo religioso”. Aos que dizem ter ele voltado a arte académica nessas
pinturas, Portinari responde: “N&o fiz concessdes de ordem politica nem de ordem artistica’. (83).

Em abril, entdo com 50 anos, Portinari apresenta pela primeira vez um problema grave de salde,
conseqiiéncia do uso de determinadas tintas. Mas nesse mesmo més, apds dez anos sem expor
individualmente no Rio de Janeiro, inaugura, em 29 de abril, uma grande exposi¢&o (100 obras) no Museu
de Arte Moderna / MAM. A sociedade carioca, que se afastara quando o pintor ingressou no Partido
Comunista, ja esta plenamente reconciliada com Portinari € comparece em massa.

Em agosto, conclui sua segunda Via Sacra, criada paraintegrar o conjunto da Matriz de Batatais.

Em dezembro o Museu de Arte Moderna de S0 Paulo redliza a 1l Bienal, a que concorrem 38
paises. O evento apresenta retrospectivas do cubismo e do futurismo. Bernard Dorival, conservador do
Museu de Arte Moderna de Paris, declara: “Esta Bienal superou todas as manifestacfes coletivas de arte
modernajarealizadas no mundo”. (84).

Ha viva curiosidade quanto aos mexicanos, que nuncam haviam exposto no Brasil. Falta Rivera,
mas estdo presentes Orozco, Siqueiros, Tamayo e a Grafica Popular Mexicana. Tamayo recebe o grande

prémio de pintura da Biena, junto com o francés Alfred Manessier. Na representacdo brasileira so
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premiados Volpi e Di Cavalcanti. Apesar das dimensdes do evento, dele ndo participaram Portinari, Segall,
Pancetti, Guignard, entre outros.

Em dezembro, Portinari comemora a passagem dos seus 50 anos. Em artigo para O
Jornal, José Lins do Rego salda-o, exaltando sua paixao pela pintura: “Deus entregou-
Ihe os pincéis. Se um dia lhe viessem dizer: ‘Portinari, ndo ha mais pintura’, o rapaz de
Broddsqui diria: ‘ Entdo vamos todos morrer’ ”. (85).

Ainda nesse ano €le é entrevistado por seu amigo, 0 poeta Vinicius de Moraes:
“Como vocé chegou a sua posicao politica?’ Portinari responde: “Nao pretendo entender
de politica. Minhas convicgbes, que sdo fundas, cheguei a elas por forca da minha
infancia pobre, de minha vida de trabalho e luta, e porque sou um artista. Tenho pena dos
gue sofrem, e gostaria de gudar a remediar a injustica social existente. Qualquer artista
consciente sente 0 mesmo”. (86).

1954

Em fevereiro Portinari inaugura exposi¢do individual no Museu de Arte de S&o Paulo / MASP, em
homenagem ao 1V Centendrio da cidade, apresentando mais de 100 obras, entre as quais as duas maguetes
para os painéis da ONU.

Entretanto, por apresentar sintomas cada vez mais frequientes de intoxicacao, fica, por determinacéo
meédica, algum tempo sem pintar. Aparentemente é o chumbo contido nas tintas a causa da doenga. Ele
reclama: “Estou proibido de viver”.

Nessa ocasido a escritora Dinah Silveira de Queiroz o encontra na rua e, anos mais tarde, recordara:
“... seus olhos estavam rasos d'4gua. Se ndo me engano, foi no Castelo e ele vinha com sua Maria (...)
Estava magro, abragou-me profundamente e disse: ‘Imagine! ndo posso mais pintar, estou proibido pelo
médico’. (...) Maria ndo deixou muito tempo para conversa: ele ndo deveria comover-se. Tive vontade de
sair atrés dele e dizer: vocé ja nos deu a obra mais grandiosa que um pintor pode oferecer a suaterra, janos
cumulou de uma riqueza que vai varar os tempos...”.

Escolhido para participar da representacdo brasileira na XXVII Biena de Veneza, Portinari
apresenta quatro painéis da Série Cenas Brasileiras, criada para a nova sede da revista O Cruzeiro. Em
outubro, ao lado de artistas, expde na mostra organizada pelo Comité de Cooperagdo Cultura com o
Estrangeiro, em Varsdvia, que tem como tema principal a luta dos povos pela paz. Participam 140 artistas

representando 15 paises.

1955
Em fevereiro é finalmente assinado o contrato entre Portinari e 0 Ministério das Relactes Exteriores
para execucdo dos dois painéls, Guerra e Paz, para a ONU. Os estudos ja se encontram bastante
adiantados.
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Enquanto isso, acirra-se a discussdo sobre arte abstrata e arte figurativa, tendo como avo principal
Portinari, que € constantemente atacado pel os adeptos do abstracionismo ascendente. Anos mais tarde, apds
amorte de Portinari, Carlos Drummond de Andrade afirmar&

“O ‘caso’ Portinari ndo deve ser entendido a luz do conflito entre figurativos e abstratos. Sua
posi¢do dramética no contexto de uma época dramética foge a essa smplificacdo, e nela estd a chave de sua
arte. Nao poderiamos situ&lo ‘de um lado’, como pintor hostil ao outro lado, teimosamente apegado a
experiéncias e solugdes superadas por uma instavel e contraditoria vanguarda. A larga, porosa, patética
humanidade de Portinari envolve suas pesquisas oficinais e suas preocupagdes estéticas numa ambiéncia de
vida vivida e sentida a0 méaximo de tensdo. Esse grande isolado s6 o é para resguardo do oficio. Mas seu
oficio é fundir o sublime desinteresse a-histérico da arte & comunh&o histérica, imediata, com os
humilhados e os despossuidos, notadamente as criangas; e ainda com os animais e, findmente, com
estruturas inanimadas. A obra de Portinari atinge a beleza de um céantico auroral por sobre as misérias do
mundo e, particularmente, de seu pais; € testemunho e resgate”. (87).

Mas Portinari sente-se desanimado e questiona ndo sd o problema da arte figurativa, da sua arte,
como também a fun¢do da arte na sociedade contemporanea e sua substituicdo por meios mais modernos de
comunicacdo. Aponta o divércio do humano e o desconhecimento do métier como duas das causas
principais da‘crise daarte'.

Em marco, é publicado o livro Disegni di Portinari, com introducéo de Luraghi em quatro linguas,
reproduzindo 112 obras do artista. Em junho, € inaugurada a exposi¢@o Art in the 20th Century, no Museu
de Arte de Sdo Francisco, com 537 obras representando 20 paises. Portinari € representado com um
Espantalho. Em julho, abre-se a lll Biena de S&o Paulo, apresentando quase duas mil obras de mais de 30
paises.

Entre as retrospectivas do evento, avultam as de Fernand Léger, Sophia Taeuber-Arp, Max
Beckmann, Wilhelm Thony e Alfred Kubin. Na representacdo brasileira, € possivel apreciar um amplo
espectro, tanto de escolas e géneros, quanto de geragdes. Portinari e Segall ocupam as duas salas especias,
hors concours, tendo Portinari apresentado 12 estudos para o painel Guerra, todos eles de grandes
dimensdes.

A polémica entre figurativistas e abstracionistas continua dividindo os artistas em grupos por vezes
ferozmente hostis uns aos outros. Mas Portinari € agraciado com a medaha de ouro do International Fine
Arts Council, de Nova Y ork, como melhor pintor do ano e em outubro inaugura o painel Descobrimento do

Brasil, encomendado para o novo edificio do Banco Portugués do Brasil, no Rio de Janeiro.

1956
Em 5 de janeiro, Portinari entrega os painéis Guerra e Paz para serem doados a ONU pelo governo
brasileiro. Os dois, medindo 14 x 10m cada um, foram realizados a 6leo sobre madeira compensada naval,
durante nove meses, com a gjuda de Enrico Bianco e Rosalina Ledo.
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No dia 27 de fevereiro o Presidente da Republica, Juscelino Kubitschek, inaugura a exposi¢céo dos
painéis no Teatro Municipal do Rio de Janeiro, despertando intensa curiosidade. O préprio artista e seus
auxiliares ainda ndo haviam tido oportunidade de ver o trabalho na sua integra, pois, em virtude de suas
grandes dimensdes, a execucdo foi feita por segmentos, cada um medindo 2,20m x 5m.

Todos os jornais noticiam o ato da inauguragdo, durante o qual o Chefe do Governo
entregou a Portinari a medalha de ouro que |he fora concedida no ano anterior pelo
International Fine Arts Council. O jornal Imprensa Popular abre manchete — “O povo
lotou 0 Municipal paraver os painés de Portinari” — e descreve: “*..Nunca vi uma coisa
assim’, disse o porteiro que distribuia os folhetos a entrada. Aberto o Teatro Municipal, o
povo afluiu para ver a obra monumental. Grupos de estudantes, operérios, mogas, velhos,
pessoas vestidas simplesmente, enfim, uma grande massa que Se renovava
continuamente, durante todo o dia e pela noite a dentro, lotou o Municipal”. (88).

Em seu estudo Andlise iconografica da pintura monumental de Portinari nos
Estados Unidos, o historiador da arte Clarival do Prado Valladares escreve: “Em A
Guerra, contam-se seis vezes a figura materna com o filho morto ao colo, naguela
imaginaria da Piedade, e entre os quase 70 figurantes acham-se as faces dos Retirantes
nordestinos (...). Portinari teve nos quatro cavaleiros do Apocalipse 0 seu ponto de
partida para toda A Guerra, intemporal e ubiqua. E para A Paz, sua maté&ia-prima foi a
memoria da infancia. Teria sido, também, as Euménides, de Esquilo. Refere-se, pois, a
terceira parte da trilogia de Esquilo, Oresteia, quando as Flrias concordam em se
transformar em espiritos pacificos que se chamaram Euménides. Na verdade, Portinari
nem de longe arremeda cenas ou personagens da mitologia ou da dramaturgia grega.
Todos os figurantes de A Paz sGo meninos de Broddsqui, as vezes nas gangorras, como
aparecem em varias de suas telas, outras em cambalhotas e piruetas, pulando carnica ou
armando arapuca, mogas que dangcam e cantam, um coral de criangas de todas as ragas,
assm como noés, brasileiros, noiva da roga na garupa do cavao branco, o pahaco, a
mulher carregando o cordeiro, dois cabritos que dancam bem no centro do painel como se
fossem o0 nicleo da Paz, a égua e o potro e, na faixa de cima, bem |4 em cima,
camponeses plantando, camponeses colhendo, o espantalho, os batedores de arroz,
homens, mulheres e meninos que cantam. Nao ha divida, s6 podem ser as Euménides
entre as mogas e 0s meninos de Brodosqui” . (89).

Mario Pedrosa destoa dos admiradores ao declarar: “Para que alguém saiba o que
Portinari quis dizer com 0s seus painéis, € preciso escrever titulos ‘A Guerra e ‘A Paz'
sob o painel respectivo”.

Em junho, Portinari vigja para Israel, levando consigo quase 200 trabalhos, entre pinturas e
desenhos, aém das maguetes dos painéis Guerra e Paz, que expora em vérias cidades, a convite do
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governo daquele pais. Ao chegar a Jerusalém, é recebido pelo presidente Ben-Zvi, 0 ministro das Relagfes
Exteriores Moshe Sharet, o prefeito Gershon Agron, outras autoridades e um grupo de artistas isragl enses.

No dia 16 de junho inaugura-se a exposi¢o Portinari — Oleos e Desenhos, 1944-1956, no Bezalel
National Museum. No dia 22, o jornal Haboker publica extenso artigo sobre a exposi¢éo, destacando: “E
muito provavel que esta exposicdo sgja 0 acontecimento artistico mais importante jamais ocorrido em
Israel. Esta é a primeira vez que um artista ndo judeu, entre 0os maiores de nossa geragdo, organiza uma
grande exposicdo em Isragl”. (90). A exposicdo percorre as cidades de Jerusalém, Tel-Aviv, Haifa e Ein-
Harod.

Durante sua estadia em Israel, Portinari faz grande quantidade de esbocos, estudos e croquis, que ird
desenvolver depois do seu regresso ao Brasil, ainda durante esse ano e em 1957, e que constituirdo a Série
Israel. Esta série originara o livro Israel, publicado na Itdia, em 1959, sob a cuidadosa orientacdo de
Eugenio Luraghi.

No mesmo ano Portinari, realiza a Série Dom Quixote, constituida por 22 desenhos a |&pis de cor,
encomendada pela Editora José Olympio. Recebe também o prémio concedido pela Solomon Guggenheim

Foundation, de Nova Y ork, pelos painéis Guerra e Paz.

1957

Em marco realiza-se exposi¢éo individual de Portinari na Maison de la Pensée Francaise, em Paris,
patrocinada pela Embaixada do Brasil. S0 apresentadas 136 obras, em sua maioria vindas das exposi¢oes
do ano anterior em Israel. Simultaneamente, em Nova Y ork, € apresentado o trabalho Mulheres Chorando,
um dos grandes estudos preliminares para o painel Guerra, no First Guggenheim International Award
(1956), do Solomon Guggenheim Museum.

Em 26 de abril, Mario Pedrosa volta a atacar Portinari, a propdsito da Primeira
Missa no Brasil, declarando inclusive: “N& queremos anotar aqui, as lacunas dos
conhecimentos de histéria patria do pintor. Victor Meireles andou mais perto da realidade
histérica do que Portinari, que baniu de sua missa os indios’. (91). E um comentéario no
minimo contraditorio, diante do que Pedrosa escrevera sobre a mesma obra em 8 de
agosto de 1948. Aliés, mais tarde, em seu livro Dos murais de Portinari aos espagos de
Brasilia, ele dedica um capitulo & Primeira Missa no Brasil, que descreve como uma das
realizagGes mais pujantes da arte brasileira de todos os tempos.

Em 20 de julho € inaugurada na Haus der Kulturingtitute, em Munique, a exposi¢ao das obras de
Portinari que estavam na Maison de La Pensée Francaise, sob o patrocinio do ministro da Educacdo e
Cultura da Baviera.

A critica norte-americana Emily Genauer escreve, no Herald Tribune Book Review:
“Parece que a sede das Nagbes Unidas tem agora, afinal, murais dignos de sua alta
finalidade e de sua brilhante arquitetura: os murais Guerra e Paz, do artista brasileiro
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Candido Portinari, que serdo oficialmente revelados na sexta-feira. Seréo os primeiros
trabalhos de expressdo reamente artistica a entrar na ONU. Portinari, que € 0 mais
famoso dos pintores do Brasil e um dos maiores talentos do mundo, trouxe forga e frescor
a um tema tdo angustioso e que se dissolve no banal, a despeito das inlmeras vezes em
guejafoi pintado”. (92).

Em 6 de setembro séo finalmente doados a ONU, em ceriménia oficial, os painéis
Guerra e Paz. Em vista do envolvimento de Portinari com o Partido Comunista, a
receptividade dos Estados Unidos esfriara. As autoridades americanas ndo participaram
do evento e Portinari sequer foi convidado. Rosalina Ledo, que estava de passagem em
Nova York, assistiu a cerimbnia e anos depois relatard “N&o se achava presente nem um
unico membro da ONU a ndo ser o delegado gera [sic]. N&@o estava presente um Unico
critico de arte, um Unico artista, um Unico jornalista. Nao houve divulgacdo na imprensa.
N&o houve convites’. (93).

O embaixador Jayme de Barros também deu seu depoimento: “Desegjo esclarecer
(...) que cheguei a conseguir o visto para a viagem de Portinari a Nova Y ork. Diante da
omissdo de secretério-geral das Nagdes Unidas em relagdo ao assunto, realmente
delicado, vali-me da amizade com Henry Cabot Lodge. Dias depois, ele me comunicou
gue tudo estava resolvido. Bastava que Portinari solicitasse o visto no Rio de Janeiro,
declarando 0 motivo da viagem. Sua resposta foi imediata: sO iria se oficiamente
convidado. Assim era 0 homem”. (94).

Em novembro, Portinari comega a escrever suas memorias, Retalhos da minha vida
de infancia: “Nasci numa fazenda de café. Meus pais trabalhavam na terra...”. Escrevera
esse didrio até setembro de 1958, encerrando-o com o relato dos Ultimos instantes que
passou no vilargo natal, quando tinha 15 anos. “Sai correndo, tive tempo ainda de
apanhar o trem em movimento. A Ultima imagem que me ficou gravada na meméria foi a
de meu pa, levantarase para se despedir, ainda posso Vvé-lo: de capote escuro
atravessando o largo da estacdo. N&o teve tempo de me dizer nada’. (95).

Assim tem inicio sua atividade literéria que ele mantera até a morte.

1958

Em janeiro, o Ministério da Educacéo e Cultura/ MEC, expde os projetos dos artistas convidados a
participar da construcdo de Brasilia. Portinari apresenta as maquetes do painel de mosaicos para a capela do
Palacio da Alvorada, em construcdo na futura capital federal. Este painel acaba ndo sendo executado.

O convite a Portinari € criticado: “Brasilia precisa de gente nova e Portinari € pintor
académico”, afirma o pintor Milton Dacosta. “Se quiserem fazer de Brasilia algo de
realmente bom, terdo que recorrer a gente jovem que esta fazendo coisas novas’. (96).
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O Correio da Manha de 11 de marco diz em manchete: “Nem mosaico nem mural
de Portinari - trabalho para Bruxelas e Bienal do México, mas nada em Brasilia’. Ali
relata o pintor: “Ha bastante tempo fiz, por solicitagdo de Oscar Niemeyer, maquetes de
um mosaico para a capela presidencial e de um mural. O mosaico seria executado em
Ravena, de onde me mandaram orcamento e prazo. Aqui acharam o prazo longo, 13
meses, e propuseram gue eu fizesse coisa mais simples, para ser executada agui mesmo
no Brasil. Ndo concordei. Ficou entdo combinado que eu faria somente o mural. Mas em
vista da demora do pessoal de Brasilia em decidir definitivamente o assunto e de
COMPromissos que assumi antes, sou obrigado a j& ndo aceitar nem esse trabalho. Creio
gue assim fica bem claro, para alivio de muitos, que ndo estou fazendo nenhum trabalho
para este governo”. (97).

Em fevereiro, uma exposicdo das obras da Série Israel inaugura a Galleria del
Libraio, em Bolonha, Itdlia. Apesar de modesta, é a primeira exposi¢do individua de
Portinari na terra de seus pais. Na revista italiana Oggi, escreve o critico Renzo Biasion:
“Pela primeira vez na Itdlia um dos maiores pintores da América e do mundo, Candido
Portinari, expde um vigoroso conjunto de desenhos e témperas. Uns 30 desenhos, alguns
dos quais bastante complexos e importantes, e sete témperas’.

Biasion conclui citando Luraghi: “Nestes dias de desorientacdo, de funambulismos
e anemia, o exemplo da arte poderosa de Candido Portinari, téo rica de significado, de
matéria e de solida técnica, chega a nés como um bom vento vivificante, a demonstrar-
nos que a grande veia latina ndo se exauriu mas, a0 contrério, enriquecida de novos
temas, continua viva, também pelo mérito de um filho de emigrantes que ainda acredita
gue a pintura seja um oficio sério, arduo e Util aos homens’. (98).

Em abril, a Exposicdo Universal de Bruxelas abriga a mostra 50 Ans d'Art Moderne. Portinari é
convidado a participar com sua tela Enterro na Rede, da Série Retirantes, escolhida para figurar entre as
100 obras primas do século. Em 12 de maio, recebe convite do escritor sueco Arthur Lundkvist, do Instituto
Internacional da Paz, em Viena, para tornar-se membro daquela entidade e participar da sua reunido de
junho.

Ainda em maio, Portinari é intimado judicialmente a depor no Departamento Federal de Seguranca
Publica pelo trabalho desenvolvido na Escola do Povo. No prédio da escola, entéo desocupado, a policia
havia encontrado grande variedade de livros e teses ali deixados, e serviu-se disto parainstruir o processo.

Em junho, Portinari € convidado especia dal Bienal Interamericana de Pintura e Gravura do Museu
de Artes Plésticas do México, devendo fazer parte do juri de premiacdo da mostra. No Unico saldo de honra
dessa Bienal, € inaugurada a exposi¢éo Portinari. Ele préprio ndo comparece, mas a mostra recebe acolhida

entusi astica do publico mexicano.
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O critico Enrique Fernandez G. dedica um grande artigo a Portinari: “Agora, em
1958, este homem esta no México, no Museu Nacional de Artes Plasticas, ocupando a
sala de honra que |he oferece um pais de pintores. O que ai se exibe € uma bela selegéo,
cabalmente informativa. Basta para chegar ao fundo da compreensdo. Da ternura a furia,
Portinari inteiro esta presente: suas feras, seus enterros, suas travessuras, seus temas
decorativos e também os descarnadamente humanos. Ninguém pode desprezar a
oportunidade de vé-lo em abundancia e magnificéncia no lugar de honra que ocupa
merecidamente hoje no coracdo do México, circundado pelos muralistas mexicanos que,
com ele, recriaram na arte o valor humano e intriduziram no conceito artistico geral um
critério neo-americano”. (99).

Com o prosseguimento do processo movido contra o grupo da Escola do Povo,
Portinari, Oscar Niemeyer e outros véem-se ameagados de prisdéo. Em 16 de agosto,
Portinari declara ao jornal Ultima Hora: “Nada sei a respeito deste processo. Estou de
malas prontas para vigjar e ndo tenho tempo a perder com coisas ridiculas’. (100).

ApGs estadia na Europa, Portinari e Maria regressam a0 Rio de Janeiro no dia 4 de novembro, a
bordo do Conte Grande. Portinari a0 desembarcar declara: “Vou me dedicar a poesia’. (100). Essa
atividade resultara em publicacgo pdstuma, em 1964, pela Editora José Olympio, de um pequeno livro,
Poemas, reunindo versos seus, selecionados pelo poeta Manuel Bandeira. O livro comega assim:

“Quanta coisa eu contaria se pudesse

E soubesse a0 menos a lingua como acor...” (101).

Em 5 de novembro, o jorna Correio da Manha noticia: “Chegando de Paris,
Candido Portinari teve a satisfacdo de encontrar em sua casa duas expressivas
mensagens. A primeira vem do México, assinada por dezenas de pintores e gravadores
mexicanos, em papel especia, e diz o0 seguinte: ‘Os abaixo-assinados, pintores e
gravadores mexicanos, enviam fraternais saudacfes aquele que, por meio das formas e
das cores, sente e exprime profundamente o tema e o faz com beleza e personalidade.
Neste mundo téo cheio de ismos e imitadores, reconhecemos no senhor um pintor de
grande envergadura. Receba nossas saudagdes do México. Desgiamos que viva muitos
anos para 0 bem da Arte Universal’. A outra missiva vem de Bruxelas, de Emile Langui,
e comunica a Portinari que a exposi¢ao 50 Anos de Arte Moderna, na qual ele representa
o Brasil, recebera a Estrela de Ouro, a mais alta distincdo da Exposicdo Universal de
Bruxelas de 1958. Convida o pintor brasileiro para ir a Bruxelas receber a distingdo ao
lado dos demais componentes da mostra’. (102).
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Em abril, a Igrgja da Pampulha é finalmente consagrada, apds 15 anos de interdi¢do. No mesmo
més, € inaugurada exposi¢éo individual de Portinari na Galeria Wildenstein, de Nova Y ork. Ainda em abril
sai do prelo, naltdlia, o livro Israel, organizado e prefaciado por Eugenio Luraghi e publicado pela Editora
Ilte, de Turim.

Em maio inaugura-se a exposgao Israel visto por Portinari, no Museu Naciona de
Belas Artes de Buenos Aires. A revista Critério publica artigo, assinado por R.B, que diz:
“Eugenio Luraghi conta que o encontrou antes de partir para a Palestina num estado de
depressdo em relacdo a labuta que se havia proposto em longos anos de trabalho artistico.
A ta ponto Portinari se sentia ferido pela crise da arte figurativa em favor de uma arte
abstrata que ndo o tocava, que estava prestes a abandonar 0s pincéis por acreditar que sua
obraja ndo tinha mais objetivo e que sua missdo estava concluida.  Porém justamente em
um momento dificil como este — escreve o critico italiano — o destino o pde entre os
camponeses de Isragl que lutam por um lugar a0 sol e que, para assegurar 0 pao a
multiddes de criangas em multiplicagdo rdpida e crescente, transformam arduamente a
areia em trigo: a revelacdo desta nova epopéia 0 comove e torna a despertar seu
entusiasmo natural. E como uma injecdo de confianca que faz renascer nele o sentido de
um dever que é necess&rio levar a cabo para contribuir com um esforgo tdo dificil e
generoso da humanidade’. Estas palavras bem que possuem todo o sabor de um
reencontro. Candido Portinari teve seus olhos de pintor invariavelmente voltados para o
drama humano. Em sua viagem a Israel, depois de duvidas dilacerantes em relacdo a s
mesmo, Se reencontrou, e isto € uma sorte para a pintura de nossos dias, tao evasiva, téo
dada as abstragdes proprias de nosso tempo desumanizado”. (103).

Portinari € novamente alvo de intrigas nos jornais, que apresentam como se fossem suas declaragdes
gue ele sucessivamente desmente. Entre outras coisas, atribuem-lhe a decisdo de ndo mais receber Luiz
Carlos Prestes, lider do Partido Comunista, nem Jorge Amado, e comentam sua ruidosa e curta passagem
pelo Partido Comunista, que ele teria agora renegado.

Na verdade, ele nunca se desligou do Partido Comunista, embora, em seus Ultimos
anos, tenha se afastado da politica partidaria. Entre seus escritos da época, encontramos
um texto encabegado pelas palavras ‘ Deixem-me em paz’, que diz: “De uns tempos para
c4, tém surgido boatos a meu respeito: recusa de minha parte em receber Prestes e Jorge
Amado — ambos tém minha admirac&o, além disso, ndo ha nenhum motivo para néo os
receber. Vivo quase isolado, trabalhando da manh& a noite, as vezes até as duas da
manh&. Deixem-me em paz, por favor”. (104).

Anos apds a morte de Portinari, quando grupos dominantes da criitica de arte brasileira estavam
mais preocupados em demolir sistematicamente a meméria do artista do que em oferecer ao publico, e
sobretudo aos jovens, 0 acesso a sua obra, Clarival do Prado Valladares escreveria: “Portinari participou da
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elite intelectua brasileira ao lado dos mais notaveis poetas, politicos, escritores, arquitetos, educadores e
jornalistas, no periodo exato em que todos eles provocavam uma notédvel mudanca na atitude estética e na
cultura dos grandes centros brasileiros. De nenhum outro artista ou sabio, pintor ou escritor, recebemos um
legado de transcendéncia lirica da nossa histéria comparavel ao dele’.

Em junho, comega a exposi¢éo itinerante Artistas Brasileiros na Europa, organizada pelo Museu de
Arte Moderna do Rio de Janeiro. Portinari participa com Dangarina Carajd, Cangaceiro e Morto. A
primeira cidade a recebé-la € Munique, na Haus der Kunst. Em agosto sai do prelo o livro Menino de
Engenho, de José Lins do Rego, publicado pela Sociedade dos Cem Biblidfilos do Brasil. O texto é
ilustrado por 30 gravuras originais de Portinari.

Em setembro, ele é o artista convidado da V Biena de Sdo Paulo, que dedica sala especial a uma
exposi Ao retrospectiva de sua obra, com cerca de 130 trabalhos. Ainda em setembro, acontece em Mildo a
Exposicdo Internacional de Arte Sacra. O Museu de Arte Moderna de S&o Paulo organiza a participacéo
brasileira. Portinari esta entre os expositores, com 24 desenhos, que incluem a Via Sacra, da Pampulha. Em
outubro, a Casa da Amizade com os Povos Estrangeiros, de Moscou, promove uma exposi¢do individua de

Portinari, com 70 reproducdes de originais.

1960

Portinari e Maria separam-se ap6s 30 anos de casamento. O pintor cai em profunda prostracao,
como testemunham tanto sua intensa producdo poética quanto as cartas que escreve aos amigos. Mariafora
sempre uma forca em sua vida e em sua obra, afastando de seu caminho os problemas da vida prética e
protegendo-o de todas as maneiras, para que pudesse dedicar-se exclusivamente a sua paixao de pintar.
Entretanto, embora ndo morem mais juntos, Maria continua organizando os compromissos de Portinari.

Em marco, a editora francesa Gallimard lanca um livro da colecdo Romans, que retine tradugdes de
quatro obras do escritor inglés Graham Greene, entre as quais La Puissance et la Gloire, com oito
ilustracBes de Portinari, cujos originais sdo em 6leo sobre papel.

No Brasil, 0 grande acontecimento € a inauguragéo de Brasilia, em 21 de abril, dia comemorativo de
Tiradentes. Nascida da visdo e do espirito empreendedor do presidente Juscelino Kubitschek, a nova capital
ostentava toda a sua importancia em termos urbanisticos, arquiteténicos e artisticos em geral. Muitos
artistas colaboraram, enriquecendo as paredes de seus prédios, seus jardins e logradouros, mas Brasilia
nascia sem a presenca da obra de Portinari. Ele morreria dois anos depois, com a mégoa de ter ficado
ausente na arte da recém-criada capital.

Mas uma grande alegria acontece no dia 6 de maio: nasce sua neta Denise. Neste dia Portinari
escreve: “Minha neta me libertard da solid&o...” (105).

Alguns dias depois, faz uma poesia para ela:

“O diaveio vindo e chegou

perto de mim e disse: adegra-te
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homem, jaésavd. A luate

mostrard Denise, tua neta.” (106)

Portinari prosseguiré retratando sua neta em poesia e pintura. Farg, nesse curto espaco de menos de
dois anos, 16 retratos de Denise e indmeras poesias. Quando a neta completa um més, escreve:

“Hés de

amar o sol ealua, a

poesia e as estrelas.

Irés a Brodosgui onde

0 céu émaior. Todas as

estrelas, vestidas de festa,

aparecerdo parate ver.” (106).

Em junho, a convite do governo tcheco, inaugura-se em Brno uma exposicdo de Portinari, com 61
obras, que em seguida sdo mostradas também em Bratislava e Praga.

No Rio de Janeiro (na época Estado da Guanabara), aproximam-se as elei¢les para
governador. Carlos Drummond de Andrade, apds comentar com desalento as perspectivas
politicas, menciona Portinari: “Este felizmente ndo é candidato a nada, sendo a pintar,
pintar sempre e bem, numa voracidade de formas que ndo se sacia nem se fatiga. O
mundo nasce cada manha para ele e é sempre novo, porque Portinari esta continuamente
a revé-lo e a deitar-lhe sondas. Ficou um pouco surdo de esperteza, para ndo ouvir 0
barulho das polémicas, o ciciar dos fuxicos ca de fora. E sozinho, cumprindo seu oficio
de pintor, enquanto surgem, piscam um momento e desaparecem tantos nominhos, ele
cresce mais no respeito comovido da gente”.

E o poetafinaiza:

“O universo portinariano,

se as vezes dai, sempre fulgura:

entrelaga como num verso

0 gue € humano ao que é pintura’ (107).

Em agosto, Portinari recebe carta da esposa do pintor mexicano Siqueiros, pedindo-lhe que interceda
junto ao Presidente do México, para que se restitua a liberdade a seu marido, preso por defender as
liberdades democréticas do seu pais. Em 7 de setembro, Portinari telegrafa ao presidente Adolfo Lopez
Mateos, apelando pela libertagdo do grande pintor.
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Em outubro sdo inaugurados cinco painéis, encomendados pelo Banco de Boston, da cidade de S&o
Paulo. Em 15 de dezembro sai do prelo o livro Brasil, dipinti di Portinari, organizado e prefaciado por

Eugenio Luraghi e editado pela Editorallte, de Turin.

1961

O ano de 1961 € marcado por diversas recaidas da doenca que atacara Portinari
desde 1954. Mas os projetos ndo param. Em fevereiro Luraghi escreve: “Retomel 0
projeto de fazer uma exposi¢ao tua aqui em Mildo. Ainda mais que eu espero conseguir a
sdla do Palécio Real, onde foi feita uma exposicdo de Picasso e outras mostras
importantes. assim tu estarias dignamente representado”. (108).

Em marco sai do prelo mais um volume da colecdo Romans, da Editora Gallimard, desta vez
reunindo nove obras de André Maurois, entre as quais Terre Promise e Les Roses de Septembre, cada uma
ilustrada com quatro obras de Portinari.

Logo chega outra carta de Luraghi: “Lamento ouvir que estés doente e espero que
possas recuperar-te 0 mais breve possivel: como de costume, é necessario recomendar-te
gue ndo estiques demais a corda. De fato tens necessidade de repouso e deves, portanto,
esperar para retomar tuas atividades quando estiveres completamente restabelecido”.
(109).

Em julho, a Galeria Bonino, no Rio de Janeiro, apresenta a Ultima exposicdo individua do artista,
em vida.

No més de setembro, por ainda estar indiciado no inquérito sobre as atividades da Escola do Povo,
Portinari é obrigado a pedir licenca a justica para vigiar ao estrangeiro. O juiz Célio de Rezende Teixeira,
da 252 Vara Criminal, autoriza, com as seguintes palavras: “N&o me oponho ao pedido de quem na Europa
somente contribuird para elevar o conceito do nosso pais. E lamentavel que o artista sgja forgado, por
oposi¢des que um dia serdo superadas por todos nds, a fazer tal solicitagdo. Com o humilde pedido de
desculpas desta Promotoria’. (110). No dia 10 de outubro o inquérito € arquivado.

Também em outubro € publicado o livro Antologia Poética de Nicolés Guillén, com sete ilustragdes
de Portinari, que no dia 4 vigja de navio para a Franca. Em Paris, reencontra-se com seu filho Jodo Candido
e aguns velhos amigos. Lé e escreve intensamente poesia. Aproveita para rever museus, monumentos, a
cidade onde pela primeira vez, fazia mais de 30 anos, emocionara-se diante dos grandes mestres. Faz a
Ultimavisita ao Jeu de Paume, museu pelo qual tinha especia predilecéo.

Portinari vai a Colmar, especialmente para ver o famoso triptico de Griinewald. La chegando,
encontra 0 museu fechado. Decepcionado, Portinari fica longo tempo tentando ver o quadro por entre as
frestas das portas, pelo buraco da fechadura, (111) e escreve apoesia‘ Grinewald':

“Morto mas ainda

caminhando, quiste
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ver. N&o importa

se fecharam a entrada

N&o quiseram que te visse,
maus ventos sopraram.
Vi-te do buraco daluz

Vi-te naasado sol

Vi-te no espago como uma
asa. Vi-te brincando com
as criangas

Vi o circo ao teu redor...

Senti agueles mesmos ventos
dos subterraneos que penetraste.
Senti-0s sob meus pés:

povoados de assombragtes

guerem escapulir da sombra.
No diade luanovate
level apoeiravermelhado

meu povoado, era so o que eu tinha.” (112)

Em 11 de novembro, Luraghi escreve combinando ir a Paris encontrar-se com Portinari: “Por tudo o
que tu me escreves, vgio que estas em um estado de alma muito abatido: mas tu superaste situagdes bem
mais criticas na tua vida e conseguiste impor a tua arte em situagdes francamente trégicas. Stai allegro e
arrivederci fra poco tuo Eugenio”. (113). No encontro, os dois desenvolvem planos para a exposicdo em
Mildo, que parece definir-se paramaio do ano seguinte.

A salide de Portinari estd, nesse momento, hovamente comprometida, conforme diz
Luraghi, em sua carta de 23 de dezembro: “ Causou-me verdadeira dor ver-te de cama em
Paris e ndo ter podido ter-te comigo em Mildo para um periodo de trabalho sereno”.
(114).

Entretanto o pintor, que regressa ao Brasil em meados de dezembro, melhora e logo
volta a pintar, conforme testemunha Luraghi em sua correspondéncia: “Estou contente
porque recomegastes a trabalhar com entusiasmo, que tenhas superado a crise de Paris’.
(115).
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1962

Em 18 de janeiro Luraghi escreve: “Nado tenho noticias tuas, penso que estarés
trabalhando para a exposicdo”. (116). Em 22 de janeiro, Luraghi continua sem noticias:
“Como val o teu trabalho? Espero que tenhas recebido minhas cartas e, sobretudo, espero
que estejas bem”. (117). Finalmente, em 2 de fevereiro, recebe noticias do amigo: “ Tenho
a tua carta de 29 de janeiro. Estou desolado de saber que estés de novo doente pela
intoxicagdo do chumbo. Antes de recomegar a trabahar deves absolutamente curar-te a
fundo”. (118)

Num ultimo esfor¢o para conseguir preparar a grande (200 obras) exposicdo no
Palécio Real, em Mildo, Portinari descuida-se por completo de sua salde. Seu amigo e
meédico particular, Mem Xavier da Silveira, em depoimento a revista médica Pulso, em
outubro de 1962, relata: “Em principios de janeiro deste ano, teve uma pequena perda
sanguiinea. Recuperou-se rapidamente e, em poucos dias, voltava ao trabalho. Devia
pintar ainda muitos quadros para a sua proxima mostra, em Mil&. No domingo, 4 de
fevereiro, como de hébito, fui por volta das 23 horas fazer-lhe uma visita. Encontrei-o
deitado, enjoado e queixando-se dos mesmos sintomas da crise de 1954. Buscando as
causas dessa Ultima crise, eu e Maria Portinari descobrimos, em seu atelié, que ele estava
empregando, em seus trés dltimos quadros, os amarelos causadores da primeira
intoxicagdo. Ele adquirira essas tintas na sua Ultima viagem, esquecendo as
recomendactes que |he tinham sido feitas h& 8 anos passados’. (119).

O escritor portugués José Cardoso Pires, em seu texto ‘Alguém: No Arco-iris’,
escreveu: “Entdo ja o veneno das tintas he tinha corrompido o sangue, e ele sabia-o. Era
uma carcaga minuscula arrastada por um olhar urgente. De modo que, como certos
animais de destino — uns avangando contra o sol que cega, outros subindo a
contracorrente que os h&-de matar — continuou em frente e a flor da tinta. O 6xido das
cores circulava nele como uma silicose de artesdo, era 0 seu secreto respirar. E indo
assim, em irmandade com a morte, s porgque foi um homem feliz, digno de t&o enorme
coragem”.

Na noite de 5 para 6 de fevereiro seu estado de salide agrava-se e, no dia seguinte, torna-se critico.
Portinari vem afaecer em 6 de fevereiro de 1962.

Antonio Callado relata: “As 11:40 da noite de 6 deste més, na Casa de Salide S50
José, do Rio, foi arriada a cabeceira de metal da cama do 206. Arriada a linha horizontal,
a linha da morte. Nas méos cruzadas daquele que acabava de morrer a irma colocou o
Crucifixo. Na Casa de Salde e na vida das freiras era um acontecimento triste, mas de
rotina. Para os demais que se achavam no quarto, era a morte de uma pessoa querida.
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Mas, para uns e outros, €, logo gque a noticia circulou, para todos os brasileiros, aquele
Crucifixo plantado como um ponto final impersonalizava o acontecimento. N&o se tratava
de mais um falecimento. Era Portinari morto. Aquelas méos inimeras vezes haviam
pintado o Cristo que agora crescia delas. As mulheres de sua familia, que choravam ao
redor do seu leito, tinham servido de modelo as vias-sacras de Batatais e da Pampulha: a
dor que ali sentiam, Portinari pressentira nelas, pintando-as ao pé da Cruz ou no caminho
do Gdlgota. Todos os que cercavam o leito ja plano e quieto eram gente de Candido
Portinari: mesmo seu médico Mem Xavier da Silveira, nos Ultimos instantes ndo segurava
mais o pulso do paciente, antes apertava nas suas maos a méo do amigo. Mas apesar da
pena e do desapontamento de ver morrer quem se quer bem, mesmo 0s mais intimos
sentiam a coisa maior que acontecera ai. Sentiam que todo um povo ia debrugar-se sobre
aquela vida iniciada 58 anos atras na terra vermelha de Brodosgui e que ai se extinguia
entre lengois brancos’. (120).

Testemunha da importéncia de Portinari para seus companheiros de geragdo € a presenca conjunta,
no seu enterro — um encontro virtualmente inconcebivel em outras circunstancias — do ex-presidente da
Republica, Juscelino Kubitschek, de Hermes Lima representando o presidente Jodo Goulart, dos lideres
comunistas na clandestinidade, Luiz Carlos Prestes e Carlos Marighela, e do lider anticomunista e
governador do Estado da Guanabara Carlos Lacerda, além de representagcbes de Orgdos de classe, da
Assembléa Legidativa do Estado, de politicos e de grande massa popular. A Presidéncia da Republica
emite nota de pesar e é decretado luto oficial por trés dias.

Através do Ministério das RelagBes Exteriores, chegam mensagens de todas as
partes do mundo. O secretario-geral das Nagdes Unidas, U Thant, envia condoléncias ao
presidente da Republica: “Profundamente emocionado pela noticia da morte de Candido
Portinari, solicito-vos aceitar e transmitir a sua familia as mais profundas condoléncias.
Os murais de Portinari, que ocupam lugar de honra na sede das Nagdes Unidas, déo aos
objetivos da organizacdo mundial sua mensagem edificante. Sua morte priva ndo so o
Brasil, mas todo 0 mundo artistico de uma personalidade excepciona”. (121).

A imprensa portuguesa noticia: “Morreu ontem uma figura da pintura mundial. Sua
biografia e sua obra demonstram e espelham seu espirito e seu coragdo. Porque era
grande, organizou-se contra ele a conspiracdo dos mediocres. O Brasil, honra Ihe sgja
feita, Ihe proporciona funerais nacionais, uma patria enaltece o pintor que a enalteceu”.
(122). Cardoso Pires, ainda em seu texto ‘Alguém: No Arco-iris recapitula: “cqual quer
curioso poderd tragar-lhe o itiner&rio que comega numa lapa de gente chamada
Broddsqui, Sdo Paulo, Brasil e que termina no Rio em manha de sol. Nascente e foz. Mas
entre esses dois pontos, dois parénteses, duas datas (1903-1962, Aqui Jaz) cabe um
mundo de mil voltas, europas, américas, amazbnias. Um mundo de muita e muitissima
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histéria: café e escravos, conquistadores e pedrarias, pau-ouro, Tiradentes, a fome e o
livro. E esta serd entdo a verdadeira chave, o registo, quero eu dizer, de uma criatura que
cobriu com o seu olhar safira uma imensa geografia de selvas, mulatos e rios arteriais.
Brasil”

Callado descreve o cortgjo funebre: “Quando o esquife de Portinari saiu do
Ministério, na manha do dia 8, em carreta do Corpo de Bombeiros, dos edificios
envidragados, do pétio do Pal4cio da Educagdo, das bancas de jornais, dos cafés em
stbito siléncio diante da Marcha Funebre e do Hino Nacional, voltaram-se para o cortejo
milhares de caras irmas das que aparecem nos Morros, nos MUsicos, nos Retirantes de
Portinari. Milhares de anénimas criaturas suas disseram adeus ao pintor, miraram uma
ultima vez o claro e sutil feiticeiro que para sempre as aprisionou em losangos de luz e
feixes de cor. Como se no espelho apagado da vida do artista ardesse num dltimo lampejo
tudo aquilo que refletira durante a vida. Ao meio-dia, Candido Portinari desceu aterrado
S80 Jodo Batista levado por toda uma multiddo”. (123).

Também o escritor Guilherme Figueiredo despede-se de Portinari: “Morreu o
menino Candido Portinari, que saiu de minha terra com papel e cores em punho para a
imensa aventura de pintar uma pétria. Pint&la, ndo: cria-la de uma realidade ignorada,
mostré-la aos quatro cantos do mundo, contorcida, ofegante, opressa, inaugural, como a
dizer-lhe: ‘Somos assim’”. (124).

Trés dias depois, Carlos Drummond de Andrade publica o poema “A M&o", derradeiro adeus ao
amigo:

“Entre o cafeza e 0 sonho

0 garoto pinta uma estrela dourada

na parede da capela,

e nada mais resiste a mao pintora.

A m&o cresce e pinta

0 que ndo € para ser pintado mas sofrido.

A mao esta sempre compondo

ma&dul-murmurando

0 que escapou a fadiga da Criagdo

erevé ensaios de formas

e corrige o obliquo pelo aéreo

e semeia margaridinhas de bem-quer no bal dos vencidos.

A méo cresce mais e faz

do mundo como-se-repete 0 mundo que telequeremos.

A méo sabe a cor da cor
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ecom elavesteo nu e o invisivel.

Tudo tem explicagdo porque tudo tem (nova) cor.

Tudo existe porque foi pintado a feicdo de laranja mégica,
ndo para aplacar a sede dos companheiros,
principalmente para agucéa-la

até o limite do sentimento da terra domicilio do homem.
Entre o sonho e o cafezal

entre guerra e paz

entre mértires, ofendidos,

musi cos, jangadas, pandorgas,

entre os roceiros mecanizados de Isradl,

amemodriade Giotto e 0 aroma primeiro do Brasil

entre o amor e o oficio

€is que améo decide:

todos os meninos, ainda os mais desgragados,

sejam vertiginosamente felizes

como feliz é o retrato

multiplo verde-réseo em duas geragdes

da crianca que balanca como flor no cosmo

e torna humilde, servical e doméstica a mao excedente

em seu poder de encantac&o.

Agora ha uma verdade sem angustia

mesmo no estar-angustiado.

O que era dor éflor, conhecimento

pléstico do mundo.

E por assim haver disposto o essencial,

deixando o resto aos doutores de Bizéncio,

bruscamente se cala

€Vvoa paranunca-mais

amao infinita

améo-de-olhos-azuis de Candido Portinari”. (125).
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